RUDI SELIGOD

spezifischen Gewichr des aufgestauten Bosen unaufhaltsam nach unten
drohten, nicht unter sich begraben hitten, so wie sie das Instrument
zermalmten. Unter den eisigen Laven und Stiicken, die es dabei immer gab,
starrte nur das gelbe und jetzr sehr helle Messing der unteren Rohrwindung
heraus, wo das Ventil zum AuslaBl des angesammelten Speichels und des
heiBen kondensierten Blascatems angebrachr war

Er besorgre sich kein neues Instrument mehr, um irgendwann zu Hause
und privat etwas spielen zu kénnen. Aber er blieb im Réhrenwerk. Mit der
Zeit avancierte er zum SchweiBer, zuerst nahm er den Plarz des zweiten
SchweiBers ein, nach einem besondern Kurs riickte er dann zum ersten auf,
Es muBte viel Zeit vergehen, bis er in ein verkommenes, aber vom
unertriiglichen Merallirm in der Halle einigermaBen abgeschirmres Biro
am Ende der Halle tibersiedeln konnte, das fiir die Vorarbeiter bestimmt
war. Auf Rente ging er nach vierzig Jahren treuer Arbeit an geschweiBten
Rohren als Meister, als die Technik der MerallschweiBnihre schon in
schwindligem Tempo vorangeschritten war. :
Schon sehr bald nach der Verrentung hatte er mit aller VerliB8lichkeit
feststellen kénnen, daB alle Ziele seines Lebens thre schiieBliche und letzre
Auspriigung erfahren hatten — wie Biche, die in einen FluB miinden —in
ciner einzigen Form, die sich manchmal sogarals Bitte darstellt und die lauter:
ein gesunder Alter sein. Was auch immer schon geschehen war, in vergangenen
Zeiten, wohin es ihn auch immer verschlagen hatte, alles hatte sich zum
Bésen entwickelt oder war nur Erinnerung, oder es zeigte sich als wertlos,
und wenn er genau nachdachte, konnte man sagen, war alles wegen der letzien
Erkenntnis, die jetzt entstand, keine Idee, sondern ein Prinzip, ein Grundsatz,
eine glickliche Richtschnur. Und dieser Richtschnur ordnete er seinen
tiglichen, wochentlichen, monatlichen und sogar jihrlichen saisonalen
Rhythmus unter und dies nicht ohne Erfolg. Von den erwihnenswerten
Abweichungen von der Gesundheit hiitre man nur eine, nicht besonders
schmerzhafte Operation am Magen auffithren kéinnen, und auch diese war
nur notwendig wegen der MaBlosigkeit und der unbekiimmerten Aktivititen
sciner jungen Jahre. Und sogar der Pfeil der Artemis flog nur vorbei.

Wenn der Winter kommt, wiegt er sich in seinem hélzernen Schaukelstuhl
und blickt in die Schneeflocken, wenn es welche gibr. Vor drei Jahren kaufte
er sich einen HiFi-Turm und jerzt hére er gelegentlich, besonders wenn
drauBen Februar ist, der Musik zu. Er horr auch das schénste aller
Streichquartette, das von Ravel in F-Dur.
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Andrej Inkret:
Apokryphen mit Mehrwert

Also eine Apokryphe. 1Wer ist der; der in Wirklichieit geschrieben hat? Her erwartete einen solchen
ader dhnlichen Bericht? Wenn ~ affensichtiich — nicht der sie geschrieben hat, der auf seiner Schrift
lag, wer hat die Blitter untergeschoben? Wann? Kounte es fiberhaupt ein zeitloses und endloses
Schreiben iiber collkommen seitliche Dinge geben? ... Auf alle diese sinnvollen aber falschen Fragen
Kann nwan nur mit vewen Fragen antworten, die sich schiiefiich in einer nenen biigefigen und endlosen
apokryphischen Landschaft verfieren. '

(Rudi Seligo, Abba)

Gattung und Struktur

Die Erzithitexte von Rudi Seligo, die im vorliegenden Band unter dem Tirel
Mol&anja (Schweigen) gesammelt sind, gehéren einer Gattung an, die von
der traditionellen literarischen Terminologic mit unterschiedlichen Begriffen
benannt werden: Novelette, schinza, Kurzgeschichte (short story), Vignette,
vielleicht auch Gleichnis, Exempel oder Parabel. Auf jeden Fall sind es Skizzen,
und zwar in dem spezifischen Sinne, wie wir sie aus der Erzdhlstrukrur von
Cankars Podobe iz sanj (Bilder aus Trdumen), aus Kafkas “Epigraphen” oder
aus Borges' Ficoiones kennen. Thre Schreibweise ist sehr lapidar, dicht und
schwierig, so dal es scheint, als seien sie von einem harten und festen, ja
steinigen Material mit grofer Mithe heruntergekratze worden. Gleichzeitig
bleiben sie in ihrem Sinngehalt auf eine besondere Weise unbestimme, nicht
festlegbar und zweideutig, Nach ihrer formalen Ausrichtung sind sie ein
Zwischending, an der Grenze zwischen Prosa und Poesie gelegen, irgendwo
in der Mitte zwischen einem Erzéhlen, das die Sprache vor allem als Instru-
ment begreift, also in ihren praktischen mediativen Dimensionen und
zwischen der poetischen Sublimierung, in der die Sprache freilich nicht mehr
nur funkrtionales Mittel zur Mitteilung ist, sondern aus sich selbst heraus
Stoff und Ziel der literarischen Ausformung darstellt.

In erster Linie basieren Seligos Mokanja auf der rudimentiren Redukrion
des empirischen Materials, auf dem strikten Vermeiden jeglicher Formen
eines literarischen Manierismus und jeden extensiven kolloquialen
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Fabulierens. Mit der grotméglichen Genauigkeit versuchen die Texte, nur
das und niches als das zu formulieren, was wesentlich bzw. exemplarisch
sein kiinnte. Sie sind mit duBerster Konzentration, mit Bescheidenheit und
auch mit groBem Ernst zusammengestellr, als seien sie vom Autor aus einem
elementaren Staunen heraus und einer lyrischen Erschiicterung iiber die
dargestellten Dinge verfaBt worden. Anders wiire dies wahrscheinlich auch
nicht méglich: in den Mol&anja geht es niimlich alle elf Texte hindurch um
Bilder grundlegender menschlicher Wahrheiten, um ihre entscheidenden
Randbereiche und deren Gberschreitungen, die von dem, der sie beschreibr,
schon die héchstmaégliche Auswahl und Prizision hinsichtlich der
Verwendung sprachlicher Mittel erfordern, kann doch in derartigen
Grenzbereichen, wo sich diese Wahrheit auf sehr unmitrelbare, sichtbare
und verschirfte Weise zeigt, wie ganz besonders und eigentlich immer bei
Seligo, manches verwendete Wort sehr schnell verkehre und iiberfliissig
wirken. Daher rithre vielleicht auch des Autors geradezu manische Besorgnis

um das kleinste Dertail, sowohl in einzelnen Formulierungen wie auch im

globalen Konzept und in der Tekronik des Texres.

Auf der anderen Seite kennzeichnet Seligos Prosa eine bildhafte, nichr selten
bizarre und sich selbst berauschende Kunstfertigheit. Es darf auch niche
iibersehen werden, dall seine Bilder von iiberraschenden Einfillen seltsamen
Humers durchdrungen sind. Dabei stehe auler Frage, daB dieser Humor und
diese Kunstfertigkeit an keiner Stelle das entscheidende Gewicht und die
exemplarische Bedeutung der gezeigten Gegenstinde schmilern kénnen,
sondern ihnen eher noch jene spezifische “Tiefenschirfe” zuftigen, was
gleichzeirig natiirlich auch seine unverkennbare “Handschrift als Auror”
darstelle.

Humor finder sich in den Moléanja immer nur in kleinen Dosen; er entsteht
aus ecinzelnen umgewendeten deskriptiven Passagen, aus unerwarteten
Verschicbungen der erzdhlerischen Sichiweise, aus ungewdhnlichen
Bildausschnitten, aus paradoxen assoziativen Implikationen, am hiufigsten
aus erstaunlichen Anachronismen, ja sogar aus syntakrischen Inversionen
usw. Es ist regelméBig ein ironischer Humor Mit ihm ist die thematisicrte
Gegenwart des Autors (seine Rolle) im narrativen System und in der formalen
Struktur des Texres festgelege. Humor und Ironie stellen ndmlich den
impliziten Kommentar des Autors zu seiner Erzihlung dar, die ansonsten so
weit wie moglich sachlich, sozusagen “objekriv” zu sein versuchr, also so
weit wie moglich direkt und streng das Wesen der gezeigten Gegenstinde
beschreibt und Gberhaupt als distanzierter anschaulicher “Bericht” von der
Wirklichkeit schicksalhafier menschlicher Situationen, Aktionen und
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Ereignisse konzipiert ist — der aber trotz aller Anschaulichkeit und
Genauigkeit seiner Beschreibungen naciirlich nichr seine fikrive Natur bzw.
dic Quasirealitit der Dinge, tiber die “berichtet” wird, verbergen kann. Gerade
deshalb kéinnen (und wollen auch) die Molfanja écligus bei allem ihrem
Ensistieren auf der wesentlichen und entscheidenden Wahrheir der
menschlichen Welt nichts anderes sein als "ausgedachtes”. Darum kann es
in ihnen nur um Beschreibungen von “Bildern aus Tidumen” handeln, um
Dinge also, die nur im empfindlichen Medium der Schrift lebendig sind:
um Imagination, um literarische Konstruktion von Sprache, um ficciones,
also um die Realitdt eines Textes, die einzig vollkommen verkiBlich und
unzweideurig ise.

Die Ironie des Textes

+
]

Seligos Novelerten wissen nartiirlich genau, daBl immer nur der Autor der

Novelle die Frage des Wesens und der Wahrheir aufwirft und daB auch nur er
von schicksalstrdchrigen menschlichen Dingen erzihlt. Und daB die Dinge
schicksalstrichtig, wesentlich und wahr nur insoweit sind, als sic in den
Text geschrieben sind. Die Auswahl der Beispiele ist immer alleinige Sache
des Autors: er selbst ist es und er ist der Einzige, der seine Helden sucht
und der ihren schicksalstrichtigen Heimsuchungen, Erfahrungen, Taren und
Erlebnissen das Tor in den Text erdffnet, der dann natiirlich einen exklusiven
Raum aller ihrer Wahrheiten darstellt. Der Noveilenautor selbst ist es, der
sich — wohl mit Mihen und Schwierigkeiren — den Gegenstand ausdenkt
und den Sinn seiner Erziihlung konstruiert. Daher, aus diesem unver-
meidlichen und nicht zu iiberbietenden Verhalten, entstehen dann Ironie
und Humor, die allerdings vor allem auf des Autors eigenes Konto zu buchen
sind.

Seligos Mokanja erzihlen nimlich auch daven, daB alles exemplarische,
darunter auch die Wahrheit selbst, frither oder spiter erwas im Grunde
problematisches bleiben. Mag der Autor auch erwas anderes bezwecken, tiber
das Wesentliche und das Schicksalstrichtige kann er nur auf subjelrive, das
heifit also auf duBerst approximative Art schreiben. Wahrheit kann in seinem
Text nichrs anderes sein als “Filktion”, eine Angelegenheit sprachlicher
Amphibelie, beziehungsweise unzuverlissiger, immer von neuem sich
entzichender literarischer Bedeutungen. Die Wahrheit formiert sich auf der
Grundlage spezifischer Operationen des Aurtors: seines Abbaus von
kolloquialen und pragmatischen Sprachfunkrionen und neuer, offener, noch
ungepriifter und natiirlich auch einer riskanten Kemposition sprachlicher
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Elemente. Die Wahrheirt ist eine Angelegenheit ekstatischer und zugleich
kontrollierter, auf Skonomische Art sprachlicher —also poetischer — Spielerei,
welche ihre eigenen Regein festlege, die sie dann fiir jeden neuen Text
sozusagen immer neu festlegt. Und gerade deswegen, weil der Text dieses
weill, gibt es unten am Boden seines Weges zur Wahrheir trorz aller seiner
Ernsthaftigkeit und seiner Ergriffenheit eine Spur von Ironie und Humor, es
ist die Skepsis des Autors beziiglich seiner eigenen Kompuositionsverfahren
und seiner tatsichlichen Maglichkeiten.

Doch geht es in Seligos Skizzen trotzdem unaufhérlich und systematisch
gerade um die Vorfiihrung solcher eriginaler, grundlegender und konstitutiver
— oder wenigstens paradigmatischer — menschlicher Sicuationen, damit aus
diesen die Wahrheit nur als erwas zweifelsfreies, unwiderrufliches und festes
zu Wort kommt, was also auch duBerlich die praktische verbale Strukrur des
Textes verbindet. DaB sie demnach auch aufhéren wiirde, cine Angelegenheit
subjektiver Imagination und artistischer Spekulationen, von willkiirlichen
Erfindungen des Autors, von irrealen Traumbildern, sowie von literarischer

Spiclerei und ihren sprachlichen Konstrukten (eines Textes, der real und

verbindend nur hinsichtlich seiner sprachlichen Immanenz war) zu sein,
DaB sie als Wahrheit ein klarer und reiner Lichtschimmer wiirde, gerichret
auf die dunkle Boden-Losigkeit und die leere Zukunftslosigkeit der
menschlichen Welt.

So versuchen die Skizzen Seligos in Mokanja das zu verwirklichen, wovon
sie schon von ihrem Beginn an wissen, daf3 es nicht zu verwirklichen ist,
denn es ist ja doch immer so, daB die Grenzen des Textes auch schon Grenzen
der Realitit und damit natiirlich auch jeder exemplarischen Wahrheit
tiberhaupt bedeuten: es gibt keine transtextuelle Welt. So ist Seligos Prosa
in der extremen Konzentriertheit ihrer kompositorischen Energic und in
der systematischen Reduktion des verwendeten Marerials auf sein
exemplarisches Wesen ein sehr typisches Zeugnis von der wohl einzig
wirklichen Moglichkeit der Literatur und von der einzigen Realitdt der
Poesie. Das aber bedeutet — das Unmaogliche zu ermbglichen, das Nichi-
Reale zu realisieren. Oder mit anderen Worten: Zeugnis abzugeben von der
Wahrheit, die auf konstitutive Weise menschliches Sein und Wesen definiert,
die aber als Wahrheit nicht existiert und nicht eine Angelegenheit des
menschlichen subjekriven Bekenntnisses und Engagements sein kann, denn
im Grunde definiert sie auch das Wesen dieses seines Bekenntnisses und
seines Engagements selbst. Also Zeugnis abzulegen von einer Wahrheir, von
der der Autor, der in dem Text als Subjekt par excellence engagiert ist,
wahrscheinlich nicht mehr als nichts wissen kann. Fur die literarische
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Strukeur des Texces ist aber natiielich entscheidend, dafl der Autor als Subjeke
genau das weil. |

Seligos Molganja kionnen wir demnach wenigstens in einer ihrer
Dimensionen als licerarisches (autoreflektives) Zeugnis einer sprachlichen
Schopfung ansehen, die sich selbst viilig iiber Zweifel erhaben ihrer
subjektiv(istisch)en Wurzeln vergewissert und die dieses ihr sub-
jekrivistisches Wesen unaufhérlich problemartisiert und sich ihm sogar zu
entziehen versucht. Doch entdecke sie zugleich naciirlich immer von nevem,
daB sic als creatio auch dabei in nichts anderem begriindert sein kann als nur
in seinem subjektiven, schriftstellerischen Wollen.

Dies sind also Texte, denen es um die Aufdeckung grundiegender und
schicksalhafter “rranstextueller” Wahrheiten gehr, die dabei aber wissen,
dal} si¢ nichrs anderes sind und werden kénnen als eben "Noveletten”. Dal
sie nur Bilder exemplarischer menschlicher Realitiiten sind, umgeschaffen
in quasireale Geschichten nach dem subjektiven Mal} von Verstand und
kompositioneller Fahigkeit des Novellenschreibers. Das wiederum heiBe,
daf} sie nichts anderes als Erfindungen sein kénnen, Imagination nach Konzept
und literarische Fikeion. Seligos Noveletten wissen, daB die Wahrheit nichts
anderes als Schépfung (Kreation) schriftscellerischer sprachlicher
Operationen bzw. poetischer Textkonserukreion ist und sein kann, das heiBt
also eines bestimmten subjektiven kompositionellen Verfahrens, nicht aber
irgendeiner “realen” Welt selbst. Sie wissen, daB uns die Wahrheit aus dem
Text heraus als die subjektive Stimme des Novellenschreibers anspriche,
sozusagen als sprachliche Materialisation seines Strebens nach der genau
bestimmten Frm des Wortes. Die wiederum ist als Form natficlich nur und
allein im Text méglich, mag auch die Wahrheit, von der die Stimme des
Novellenschreibers erzihle, noch so sehr versuchen, zu allgemeiner,
apodiktischer und trans-textueller Giilrigkeit vorzustoBen. Die Wahrheit ist
deshalb nichts anderes, als Jfn-Formation, die der Autor mit sprachlichem
Macerial gestalter. Gerade darin licgt dieses initiative Verhalten, das Genre
und Struktur von Seligos Prosa in Mo/tanja bestimmr. — Aber dennoch will
und kann sich Seligos Prosa auf dieses Verhalcen nicht einstellen.

So treffen wir in Mo/aniz dann auf diese auBerordentlich subtile, strenge
und systematisch iiberlegte “Verwendung von Sprache”, in der das Wort niche
nur ein Mitte! {zur Information), sendern gleichzeitig auch selbst Gegenstand
und Ziel der Komposition Ist, und sich mit seiner subtilen und ironischen
Ausgekliigeltheit auf die wesentlichen, paradigmartischen und exemp-
larischen menschlichen Situationen, bzw. auf die grundlegende und
konstiturive Wahrheit der {modernen) menschlichen Welt tberhaupt
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cingestellt hat. Wie schon gesagt wurde, ist die sprachliche Gesralrung Seligos
dabei unaufhérlich unter eine Art autoreflexive Kontrolle gestelit und aus
sich selbst heraus offen und nur in sich als Schreiben thematisiert. Wenn
der Novellenschreiber seine Exempel konstruiert und wenn er Gber die
Wahrheit “fabuliert”, die als objekrive, trans-textuelle Gegebenheit auch
aufierhalb seines Schreibens und ungeachrer des Textes giiltig sein sollte,
dann schreibt er schon auch iiber sein Schreiben und iiber diesen seinen
Texrt selbst. Als Erzihler bleibt er freilich ein autonomes, “al!mﬁchtigcs"
Subjekr, das sich aber gleichzeitig wieder schon als ein Objekt seines
Erzihlens hervorkehre. In Seligos Texten ist das Erzéhlen selbst kontextuelles
Thema des Erziihlens. Von der prakeischen literarischen Anwesenheit des
Erzihlers im sprachlichen System des Textes zeugen vor allem Humor und
Ironie in ganz entscheidendem MaBe, dabei thematisiert und problemarisiert
der Autor zugleich auch schon implizir Verfahren und Ziel seiner sprachlichen
Gesraltung bzw. seiner literarischen Informarionen. Damit wird die Wahrheit

immer wieder von neuem auf ironische Weise als exemplarische Wahrheit

nur und allein des Textes betirigr.

Zugleich aber erweist sich die Wahrheit in dieser ihrer textuellen
{literarischen) Exklusivitit als unzureichend. Die Ironie, mit der der
Schriftsteller seinen Text als Text reflektiert (und die Ironie gibt der Text
natiirlich immer wieder zuriick an die Adresse des Autors), ist gcligo allem
Anschein nach immer zu wenig. Die Idee, daB “alles”, was in Wahrheit durch
Schreiben auszudriicken méglich ist, nur ein Spiel mit der Sprache, nur eine

sprachliche Innovation sein kénnte, ist zu leicht, als daB man auf sie setzen
kénnree.

Die Situation

Im Uneertitel gibt Seligo seinen Texten Garcungsbezeichnungen, die auf den
ersten Blick villig eindeutig scheinen: “Skizzen und Legenden”. Wie es
scheint, ist die erste Bezeichnung eine der Form im engeren Sinne des Wortes;
die zweite verweist auf die Verhaltensforschung, sie ist qualitativ und doch
konzeptuell und bezeichner die Natur und das Ziel der Gestaltung in einem
erkenntnisméiBigen und wcrtmaﬁlgcn Sinne. Dabei ist klar, daB beide
Bezeichnungen Seligos in einer evidenten und apostrophlerten Verbindung
zu dem stehen, was das Wort im Titel seines Buches meint. Dieses Wort
erzdhlt vom “Schweigen”. Uber die literarische Rede spricht er also wie fiber
verschiedene Arten des Schweigens, sein Erzihlen stellt er in die
unmittelbare Nihe des Schweigens.
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Man muB natiirlich fragen, was dies bedeutet: sprechen und zugleich
schweigen, schreiben, und doch hinter sich “leeres” (oder reines) Papier zu
lassen? Was bedeuten eigentlich die beiden Bezeichnungen des Untertitels
im Konrtext der Mofianja ?

Die Skizze (als lapidarste Form der erzihlenden Prosa) kommt hier ihrer
Scrukrur nach als narrativer Text zum Vorschein, in dem jedoch die Narra-
tion sozusagen aufgegeben worden ist; die Geschichte ist in ihr in der Regel
auf ein Minimum reduziert. Im Gegensatz zu den konventionellen
Definitionen der Skizze geht es bei Seligo auch um keinerlei “impres-
sionistisches” Skizzieren von irgendwelchen Eindriicken, von Ge-
schehnissen, Zustinden oder Personen und auch nicht um planmiBiges
Erzeugen von Fragmentarischem, wofiir eine niedrige, unencwickelte Stufe
der sogenannten “Literarisierung” bzw. der dichterischen Sprachgestaltung

 charakreristisch wiire. Genau das Gegenteil ist der Fall, Seligos Skizze miissen

wir als eigenartige Form cines “Gedichtes in Prosa” verstehen, steht doch in
ihr gerade des Autors innovatives, poetisches Verhiltnis zur Sprache
besonders exponiert da. All sein Erzihlen ereigner sich iberhaupt erst auf
dieser Grundlage: es geschieht also als eine Art “Kristallisation” der
sprachlichen Materie, in allen entscheidenden Aspekten vermeidert cr
bewuft eine unreflektierte, pragmatische Verwendung der Sprache als eines
nur operativen Mittels und neigt ganz beront zu dem ihm eigenen
artistischen Perfektionismus. — Zugleich steht hinter der Skizze Seligos,
wie schon festgestellt wurde, das entscheidende Prinzip einer Verdicheung
und Konzentrierung sowohl bei einzelnen Formulicrungen wie auch beim
kontextuellen Rahmen der Erzihlung iiberhaupt: das Lapidarische erfordert
die Ausrichtung des Schriftsteilers auf eine schicksalstrichtige, exem-
plarische menschliche Wahrheit ganz von selbst. Exemplarisch ist nimlich
immer nur die konkrete, bis zum extremnen intensivierre und verschirfte
Lage des Menschen. Exemplarisch ist immer, wie dies Seligos Moltanja
erzihlen, die Sitwation, in der sich des Menschen Raum und Zeit schicksalhaft
verdichten. Uber die Situation, die auch bereits das Basismodell von Seligos
Schreiben in den friiheren erziihlerischen und dramatischen Texten, und
damit aber auch zugleich eine Art Modell der Weltauffassung des Autors
darstellt, kann man keine extensiven epischen Geschichten konstruieren.
Die Situarion kann man nur in ihrer unmittelbaren, scharf begrenzten
Konkretheit fixieren und in ihren inneren Verhiltnissen, die in der Regel
dramatisch sind. Gerade deswegen ist die Skizze allem Anschein nach das
geeignetste “Genre™. — Wenn wir iiber die formalen Besonderheiten von
Seligos Texten in den Mol&anja sprechen, dann sprechen wir also auch schon
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von der genau bestimmten konzeptuellen, verhaltensmiBigen und sogar
wertmiBigen Orientierung des Autors. Deshalb stellt sich das Problem der
Skizze hier nicht nur auf der formalen Gartungsebene dar, sondern es wirke
als konstitutives Medell und globale Struktur, ja sogar als eine Art
“ontologisches” Prinzip von Seligos Literatur, und dies mit allen
unterschiedlichen Modifikationen in dieser oder jener Richtung,

Die Ausrichtung auf die Siwation, in der dic exemplarische Wahrheit des
mf:nschlichcn Wesens in seinen entscheidenden und schicksalhafren
l;)npcnsioncn zu Tage treten soll und der sich schon das bisherige Schreiben
Seligos intensiv gewidmer hat, erlebt in Mo/fanja woh! seine maximale
Verschirfung und Intensivierung: es scheint, daB der Autor damit sein
persdnliches Modell zu einer ganz besonderen Kulmination gebracht hat. So
Ycrl?csscrn und vertiefen Mokianfa diese literarische Haltung, die man in
SC.llgClS Opus seit dem Kurzroman Triptik Agate Schvarsbobler (Das
Trlprchon der Agathe Schwarzkobler), seit der Novelle A4 unaj # = listjem
posgremt?  (Soll ich Dich mit Laub fiberschiitten?) und der novellistischen

Prosa in der Sammlung Pogansrvo  (Heidentum) bis hin zum Roman Rafe/

sitf (Leichte Berithrung) verfolgen kann (Rahel stik bestehr genau genau
genommen auch aus sehr selbstindigen Erzihlstiicken, dic man in einem
pewissen MaB auch als abgeschlossene novellistische Einheiten auffassen
kann, so daB sich der kentextuelle Rahmen der Texte erst auf ihrer Grundlage
als eigenstdndige Konstruktion unter sich differrencer Situarions-
zusammenhinge konstituieren kann). Ganz besonders kann man diese
Haltung in Seligos Dramen verfolgen, die ganz, von der ersten “Historie”,
Ka’?r skak, visti Map, (Wer springe muB raus) iiber Garoonice iz Zgornje Davée
(Die Hexen von Zgornja Davéa), Lepa Fida (Die schine Vida) und Seatbe
(Hochzeit) bis hin zu den den letzten Anz (Anna) und Sovenska savna (Die
slovenische Sauna}, im dramarturgischen Sinne aus mehr oder weniger
isolierten Sequenzen oder Szenen komponiert wurden, welche untereinander
durch scharfe Schnitte verbunden sind. Alle diese erzithlenden und
dramatischen Texte (entstanden seit dem Ende der sechziger Jahre) sind
zudem noch strike als Inszenierungen wesentlicher, paradigmarischer
Aspekte der Menschenwelt konzipiert worden und zwar so, daB dicse
Aspekre immer in einer besonderen allegorischen Stilisierung und
symbolischen Konzentration zu Tage treten.

In einem mehr erologischen Sinne kann man diese Erziihl- und Dramentexte
a.ls eine besondere Art von Moralititen identifizieren. Im Mittelpunkr ihres
htcrgrischcn Interesses stehr immer das Bild cines “stindigen” Menschen,
der irgendwie mit den geltenden Normen und Werten der gewshnlichen,
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der “legitimen” Welt im Streit liegr, aber auch die Strafe, die ihn immer
wegen seiner Andersartigkeit creilt. Doch dabei kommt es in den Moralititen
Seligos nicht mehr zur Offenlegung cines positiven transzendenten Sinnes.
Seine Eschdtologie verbleibt konsequent ohne ein Modell der Erlosung,
Statrdessen zeigen sich darin mit aller Unerbittlichkeic Momente, die fiir
die einstigen Tragtdien charakteristisch waren. — Thre Grundsituation ist
immer als geschlossener Raum konzipiert, in dem die schicksalhafte
Konfrontation zwischen dem einzelnen Menschen und der objekriven Welt
starcfinder; immer von neuem wird offenbar, daB Mensch und Welt auf
originellste Art zusammengeharen, daf sie sich dabei aber auch schon im
Grunde zutiefst fremd sind und voneinander gesondert bleiben; die Situa-
tion ist ein Raum fiir Identifikation und Unterschied. Der Mensch ist Subjeke
und zugleich auch immer schon tragischer Gegenstand seines subjekriven
Hohenfluges und, seines Engagements: aus dieser Situation kann es
‘nirgendwohin einen rerrenden Ausweg geben. Der Mensch ist in seiner
eigenen Aporie gefangen, ohne daB er irgendwie sein Bestreben nach dem
Daritberhinaus wirklich in die Tat umsetzen kann; auch wenn er unaufhériich
die Welt seinen Wiinschen, seinen Bediirfnissen und seinem Appetit
unterordnet, verbleibt diese immer anders als er, abgesondert und fremd;
auch wenn die menschlichen Ideen noch so hochfliegend sich gebirden, die
Welt kinnen sie sich nur unterordnen, indem sie sie zerschlagen und
vernichten, Doch auch der Mensch selbst ist diese Welt. Gerade dies aber
ist die Wahrheirt, von der dic Texte Seligos auf “trans-texcuelle Weise” Zeugnis
ablegen.
So kann man sagen, daB auch fir die Skizzen in den Mo&anja das gile, was
ganz besonders akzentuiert schon in 8eligos Drama Ana ausgedriickt wird.
Auch in diesen Skizzen geht es um die Aufstellung einer Wahrheir, die nur
im sprachlichen Bereich des Textes giiltig sein sollee, die aber im selben
MaBe auBerhalb seiner quasirealen Strukeur, in der unmittelbaren
menschlichen Wirklichkeir, bestrebr ist, Verbindungen einzugehen. Es geht
dabei um Bilder von radikal erschiicternder und schicksalhafter Einsiche,
um eine Epiphanie, die die urspriingliche menschliche Aporie und sein
uniiberwindliches Paradoxon einer Losung zufithren soll — die uns aber
immer wieder von neuem nur auf die Immanenz des ‘Textes zurlickverweist,
auf das subjekrive, diskursive Wesen dieser Bilder; die Macht, den verbalen
Rahmen dieser literarischen Geschichten zu sprengen, kann sie als Literatur
einfach nicht haben. Anstatt einer transzendenten Edlgsung, die Seligos
literarische Formulierungen unaufhérlich mic michriger poetischer Energie
suchen, tut sich vor dem Aurtor mit “cragischer” Ironie immer nur eine
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hoffnungslose, paradoxe Wirklichkeit menschlicher Immanenz auf, die er
mit keiner “Zauberkraft” der Sprache zu {iberbriicken vermag. Was bleibt,
ist Sehnsucht, und diese ist ganz sicher die Schisselkategoric von Seligos
schriftstellerischem Antrieb, auch in den Mal&anja, nur daB sie hier in ihrer
schon vollkommen desillusionierten Form manifestiert ist. Sogar in der Frage
nach der Literatur als einer Form des Schweigens.

Wie das Drama von Ana, so erzihlen — und belehren — auch die Texte in den
Moléanja in erster Linie davon, wie man sich nicht verhalten darf, wenn man
nicht in unendliche Zerwiirfnisse, in Streit und Kimpfe mit seiner Welc
geratend mochee; dies ist das Element der Moralititen. In einer zweiten
Dimension machen sie uns klar, daB der Mensch sich gar nicht anders
verhalten kann und darf, um noch im Einklang mit seinem urspriinglichen
Wesen, das heiBt mitr seinem eigenen subjektiven Menschsein zu stehen.
Der Mensch kann und darf sich seines Subjektivismus niche endledigen, sollte
er sich auch noch so sehr dessen nihilistischer, vernichcender und
selbstzerstdrerischer Natur bewuBt sein. Niemals kann er es so einrichten,

dal er nicht zerstort und Gewalt anwendet, daB er kein Leid produziert und -

nicht selbst auch licte. Die exemplarische Wahrheit der Menschenwelt
offenbart sich in der Wirklichkeit des Leidens, in dieser blurenden Wunde,
die am lebendigen (menschlichen) Leib der Welt immer aufs neue vom
subjektiven Pathos des Menschen aufgerissen wird. Die Welt, dic das Subjekt
in seinem grenzenlosen Willen zur Macht und in seiner Freiheit forme, in
seinem sclbstherrlichen Aktivismus, der nur sich selbst und seinem Appetit
verantwortlich ist, sich alles unterzuordnen und alles zu beherrschen, alles
nach seinem inneren Bilde zu totalisieren — diese Welt ist immer eine
katascrophale Welt. Und diese schlieBt sich frither oder spiter immer iiber
dem subjekrivistischen Menschen wic in seltsamen, bésartigen Karalklysmen,
so daB} sich der Mensch aus dem géttlichen Wesen mit freiem Willen und
Mache “plétzlich” in eine hilflos leidende und verwundete, nur noch zu
seinem drmlichen individualen Tod verurteilte, tragische Existenz
verwandelt: ein Opfer des eigenen, alles vereinnahmenden totalitiren
Akrivismus.

Die Legende

Im Grunde bestimmrt und blockiert den Menschen sein freier sub-
jekrivistischer Antrieb, der den Horizont aller seiner originellen, kreariven
Méglichkeiten darstellt, zugleich aber dennoch die Quelle seiner
selbstherrlichen, grundlosen Verantwortungslosigheit und seines Nihilismus
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ist. Und weil er das weil3, versucht er unaufhérlich aus dem Bereich der nur
ontischen Kiinste herauszurreten und sich als ein Wesen mit iiberschielender,
ibermenschlicher Macht zur Erlgsung zu konstituieren: heraustreten aus
dem verdammrten, paradoxalen und katastrophalen Kreis; mit einem
persdnlichen Vorbild (Exempel) Zeugnis abzulegen von der anderen, wenn
auch noch so tragischen Méglichkeit der Existenz, oder auch nur von der
reinigenden Macht des Leidens und der Schmerzen. — In unmittelbarer
Verbindung mit der so aufgeworfenen Frage vom grundlegenden Paradoxon
des menschlichen Schicksals ist diese andere Bezeichnung, mit welcher
Seligo im Unterritel seine Texte in den Molfanja als “Legenden” definiert.
Wie bekannr ist, bedeuter die Legende im Lateinischen einen “Text, der
durchzulesen ist”. Die Legende ist ein Text mit vorbildlichem, excm-
plarischen Inhale. In der Regel erzihlt sie von groBen menschlichen Taten
und von hehen ‘Tugenden, die nicht nach normalem menschlichem Mafle
pemessen werden und fiir die der legendire Held am Ende auch immer
belohnt, erhoht und sakralisiert wird. Legenden erzidhlen vem tiefsten
Glauben des Menschen und seinen vollkommensten Bund, von unberechen-
barem, eksratischemn religitsem Pachos, vor allem aber zeugen sie von allen
méglichen Versuchungen und Priifungen, in die sich der Mensch durch das
subjekrivistische Gefiige sciner Welt gestellt siehr, sic zeugen von
Schmerzen und kérperlichem Leid, das seinen religiésen Geist reinige und
bestirke, der ein Geist der Liebe ist, der Treue und der Aufopferung.
Legenden sprechen zumeist vom vorbildlichen Leben der Heiligen, von der
“personlichen” Heiligkeit des Menschen ~ iiber die Weihe als jenseitige,
von Gortt gestiftete Entschiidigung fiir sein weltliches Leiden und das
Heldentum. Dies bedeutet, daB wir in den Legenden — also in Texten, die
wir lesen miissen und aus deren exemplarischen Geschichten wir lernen
miissen — das Zeugnis vom Uberschreiten des menschlichen sub-
jekrivistischen Wesens antreffen und von scinem Wunsch nach einem
anderen Menschen, von der Sehnsucht nach der Heiligkeir, die jedoch dem
menschlichen Leben natiirlich nicht wie von selbst gegeben werden kann
und die er auch nirgendwo zum Geschenk machen kann, sondern jeder muf3
sie sich selbst erarbeiten mit seinen unberechenbaren Liebestaten und seiner
ekstatischen Licbestreue.

Diec Legende erzihlt also nicht von Gott als einem rtranszendenten,
unendlichen und alles entscheidenden Prinzip, sondern iber die
unterschiedlichen Formen der menschlichen Verbildlichkeit, iiber die
Sehnsucht nach dem Ubermenschlichen, Unendlichen, Ewigen und Reinen,
das heiBit iiber den menschlichen Wunsch, anders zu werden, iiber sich
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hinauszuwachsen, dauernder zu sein, als seine menschliche Verginglichkel,
stirker und zugleich einfacher als sein Menschsein, das immer so ist wie
immer, ndmlich paradox. Dennoch setzt die Legende — als “Genre” — dabei
voraus, dafl dic gértliche “Natur” dem Menschen niche zuginglich ist und
daB man Gott als transzendentales Modell nicht vermenschlichen kann. Die
Heiligkeit ist immer an die “Tatsache gebunden, daB der Mensch ein rela-
tives, unsicheres, schwichliches und sterbliches Wesen ist. Auch wenn er
seinem subjektivistischen Wesen nach und in seinem Willen zur Macht noch
so sehr eins ist mit der Allmache Gottes, auch wenn er noch so grenzenlos,
gewalttitig und rodbringend in seinem Appetit ist, bleibr er gerade in diesem
subjektiven Menschsein selbst immer genauso schwach und sterblich. Die
Legende zeugt darum immer nur von der Bescheidenheit und der
Unterwiirfigkeit des Menschen angesichts des Gitelichen, das absolur und
allmichtig ist und das der Mensch nicht nachahmen kann. Die Legende
spricht davon, was einzig wirklich mit menschlichen Mitteln erreichbar ist.
Sie spriche also von der Heiligkeit, die man nur mit unberechenbarer

religidser und licbevoller Ergebenheit in die goetliche Macht erreichen kann,

das heiflt, durch Prinzip und Gesetz, die eine jede subjekrivistische
Selbstherrlichkeit in die Schranken weisen, in der sich die Wahrheic ihrer
Entwurzc[ung und ihres Nihilismus offenbart, weil man erst so in sich und
seinem Leben diesen “UberschuB” an menschlichem schaffen kann, der
einem —vielleicht? - den Ausstieg aus seinem urspriinglichen, karastrophalen
Paradox erméglichen wird.

Das bedeutet aber natiirlich keinesfalls, daB in der Legende der Mensch nur
eine Projektion ist, ein passives Objekt gortlicher Macht und daB er ihr auf
totalitire Weise unterworfen ist: daB er sein Menschsein nur auf der
Grundlage von Selbstaufopferung und Selbstverneinung belegen kann. Der
Mensch kann sein subjekrtivistisches Wesen freilich nicht einfach so
ausloschen und abschaffen, denn es bestimmt und definiert ihn in seinem
Menschsein auf grundlegende, konstitutive Art. Die Heiligkeir, um die es
in der Legende gehe, kann nicht eine Sache irgendeiner Selbstkastration sein.
Ganz im Gegenteil: auch in der Legende bleibt der Mensch ein Subjeke,
gleichzeitig wird er auf schicksalhafte Weise mit der Erkenncnis konfrontiert,
daB sein Subjektivismus nicht einzige, absolute Bestimmung und Ma8 seines
Menschseins ist und sein kann. Ansonsten ist der. Mensch zweifelsfrei ein
Subjekr, zugleich aber immer auch noch etwas anderes, wovon er sich ablést
und er unterscheider sich von seinem Subjekrivismus. In scinem
subjekrivistischen Willen zur Mache gibt es immer einen Rif, der nicht mit
auch noch so hehren Absichten gekitter werden kann, es gibt eine Grenze,
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dic niemand jemals itberschreiten wird, noch kann man sie sich unterordnen
und diese Grenze erlaubt es nicht, daBl der Mensch selbst so etwas v:rf:rficn
kénnte wie ein richtiger, “lebendiger” Gott (das Syntagma stammt aus Seligos
Texten Anz und Abbe ). Diese Grenze stelle natiirlich der Tod dar, der cbenso
wie die Subjekrivitdt eine urspriingliche, konstitutive Bestimmung des
Menschseins bedeutet. . .
Dic Legende ist ein Text, der genau diese Identicdc und diesen Unter§chlcd
zur Geltung bringt: Auch in seiner hchsten subjektivistischen Kraft isc chr
Mensch noch immer nur und allein der arme, leidende, zum Tode verurteilte
Mensch: ein zerrissenes, ambivalentes Wesen, dem seine Subjekrivitit
immer von neuem einredet, es milsse “alles” wollen, trotzdem es in seinem
verwundbaren Menschsein stindig erkennt und weiB, daB es in Wahrheit
“nichts” erreichen kann. Deshalb geht es dabei um die Sehnsuche (die
ubcrhaupt der Zentralnerv von Seligos Literatur ist): wollen, und doch zu

" wissen, daf} ich immer nur das will, was unerreichbar ist und unmiglich ist;

sich bestindig und treu nach dem zu sehnen, was es niche gitft. Pic
“Heiligkeit” des Menschen ist die Heiligkeit des Sehnsiichtigen; sie llcgt
gerade in dem Wissen, daB diese Schnsucht immer ohne Ziel und Ende sein
wird. In der Bestindigkeit und Treue der Sehnsuche liegr dic authentischsce
menschliche Realitit: es ist die Zerrissenheit zwischen dem Wunsch nach
Unendlichkeit und der unwiderruflichen Unabénderlichkeit des Todes, mit
der fur jeden immer alles endet.

Unterschied, Apokryphe

Seligos “Legenden” in den Mofianja wiederholen so natiirlich kﬁinc'sfalls
die einfachen und iiber jeden Zweifel erhabenen hagiographischcn.Schr.:ftcn,
in ihnen geht es auch niche darum, Heiligkeiten zu zeigen, die sich cin fiir
allemal als eine Arc arbitriires Modell durchserzen kénnten. Es geht niche
um ein manichiisch geteiltes Bild der Menschenwelt, sondern nur um den
Unterschied und den RiB innerhalb der Welt selbst — zugleich natirlich auch
schon um den RiB im Schreiben, um das Paradox und die Iranie der Legende
als Text.

Den Unterschied zwischen dem menschlichen subjektivistischen Wcscn,
das scinem expansionistischen Appetit zufolge immer grenzenlos ist und
das den Menschen dazu treibr, ein “lebender Gott” zu werden, und zwischen
der Grenze, die der “gottlichen” Befreiung dieses Wesens immer wieder
durch das sterbliche Wesen des Menschen gesetzt wird, diesen RiB, der durch
die Mitte der ganzen menschlichen Welt geht, den gestaiten die Texte Seligos
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immer als #uBerst verschiirfte dramacische Situation, als fundamentale
Erschiitrerung, die in der Regel tragische Dimensionen annimmt. Die
folgenschwere Offenbarung der menschlichen Ambivalenz geschieht in den
“Legenden” immer als Grenzsituation, in der alles menschliche Wollen, sei
es nun zur héchsten, von sich selbst berauschten Spannung an den Grenzen
menschlicher Kraft getrieben, sei es als reines menschliches Biindel Elend
am Tiefstpunke kérperlicher und geistiger Erschopfung versammelt ist, die
aber cbenso am Rande der menschlichen Moglichkeiten liegt, zugleich aber
doch nur der entgegengesetzte, niedrigste Punke ein und desselben Kreises
darstellt. Die Situarion ist in beiden Beispiclen dieselbe: sie kann nichts
anderes heraufbeschwiiren als die Aufdeckung dieser paradoxalen Wahrheir,
die davon spricht, daBl der Mensch trotz aller seiner hochflicgenden Wiinsche
und seiner pragmatischen Macht katastrophal und unretebar ist, doch dabei
ist er auch bis zu seinem tiefsten Grunde ein unruhiges und unzuldngliches
- ein schnsiichtiges — Wesen.

So kommr also aus Seligos Legenden und Skizzen heraus, daB diese Situa-

tion des Begrenzenden und des Exemplarischen der menschlichen Welt'

cigentlich ein einziges Gesicht zeigt. Die Wahrheit offenbart sich aus ihr
frither oder spiter genauso. Es ist egal, ob die Texte von Helden erzihlen,
die ohne Schuld die irrationale Logik ihres cigenen erldserischen
Voluntarismus und ihres (revolutioniren...) Aktivismus umtreibt, mit denen
sie immer von neuem nur den “verdammten lebenden Gott mit unersite-
lichem Schlund” verwirklichen, indem sie sich selbst in Zerstbrer
verwandeln und zugleich in “erwihlte Opfer” ihres Leviathan (4bba, Hieh J;
oder sie sprechen ven Menschen, die der “weltlichen Lithurgie” mit aller
ihrer Verlogenheit und ihrem Terror eine Abfuhr erteilen wollen, dic die
verriickre und sinnlose “Farbigkeit der Welt” hinter sich lassen wollen und
sich ein Wunder nach Art eines radikalen Streites mit den herrschenden
gesellschaftlichen Mechanismen (Raz/iba na astrini nofa) oder mirt archaischen
mystischen Ritualen herbeizaubern, die dann freilich ohne Zaubermache sind
und sich woméglich als seltsame, wolliistige, ekstarische Selbstquilung
herausstellen (Ogens, Helena; ogenj, Luciia, “Thabiti Kumi”)... Es ist egal, ob
sich Giber den Helden eine blinde, irrationale Gewalt schlieBe (Razdejanje)
oder daB sie eine “alles umfassende Ohnmacht nicht erzwingt, keine Vertrige
mit dem menschlichen Willen schlieBt, damit es notwendig wird,
auszutreten”, daB sie fortgehen iiber die winterliche Ebene und den Wald,
dem Selbstmord entgegen, wo ihnen, den Weggehenden, aus den Biumen
cine magische Musik von Webern erklingt, dic aber doch iiber sie
offensichtlich machrlos bleibt: sie vermag nichts anderes, als daB sie “langsam
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zum Schrei anwichst, der nur klinge, nicht ruft und der keinerlei Wirkung
verspricht, geschweige denn, daB er sich mit der Geschichre des Rufens
verbinden wollte...”, in die flehentliche Bitte der Welt, die sich Entfernenden
mogen zurlickkehren (Refwia podoba velsmerne Webernove glasbe ), egal ist, qb
die geheimnisvellen unesklirlichen Ereignisse wie von selbst unrer die
Menschen und ihre Behausungen kommen, immer “genau um fiinf Uhr, wenn
uns jene geheimnisvolle und feuchee Gkroberdiisternis umhdilly, in der sich
die Grenzen zwischen Kérper und Luft, zwischen Physik und dem
Untastbaren verwischen und das allgemeine UmflieBen beider Sdfte der Welt
beginnt, so daB nichts mehr so ist, wie es ist”, und alles menschliche,
sachliche und trdumerische plérzlich unter ein dngstliches Fragezeichen
gestellt ist (fz zapoznelil piseni)... ‘

Immer ist es vor uns in dem fliichrigen Bilde, dem spannenden dramatischen
Aufzug, der faralen Situation, mit der unerbittlichen und unertriglichen

‘Dichte von geschlossenem menschlichem Raum und Zeit: es ist das dunkle

sehnsiichrige Bése nach der anderen, der nichtrealen aber notwendigen Seite
der Welt, der Wille nach allem, was aus sich selbst heraus ins Nichts zerrinnr,
die Erkennenis, daf} es nicht méglich ist, irgendwohin auszusteigen, und sei
die Welt noch so bbsartig — das Bild der menschlichen unaussprechlichen
“Heiligkeit”, die perade darin liegt, daB sie ihre Wunde und die Wunde df:r
Welt kennt und diese auf sich nimme als Zeichen und Abdruck der einzig
miglichen Wahrheit ihres Menschseins,

Es ist klar, daB Seligos legendire Apologien in den Mokanja “apokryphe”
Texte sind, die in keiner Hinsiche arbitrir sein kdnnen. Apokryph — das
bedeutet, daB sie keinesfalls Quelle einer Offenbarung oder Wahrheit sein
kdnnen, die ihre subjektive, autorspezifische, ihre literarische und
sprachliche Immanenz {iberschreiten kinnre. Es sind also nicht nur Texte,
“die man lesen muB”, sie sind als Legenden auch Erzdhlungen von Wundern,
Erfindungen (ficciones) oder wundersame Geschichten ~ Literfzmr von
auBergewishnlicher Gestalt. Sie sind ein kunstvoller, kiinstlicher und
kiinstlerischer Bxr, der seine subjektive Autorschaft nicht zu verleugnen
versucht und der in sich selbst genau weil, dafl er niemals etwas absolutes
offenbaren wird, sondern dafl er immer nur die streng definierte und
subjekrivierte, das heiBit also die relative Sicht der Welt. Es sind nur “Bilder
aus Traumen”, die zwar thre belehrende Tendenz nie ablegen, die aber
dennoch zweilelsohne wissen, dafl der Weg zur Hélle immer mit guten
Vorsdtzen gepflastert ist. Die Legenden — die schon als “Genre” c!ic
Authentizidit ihrer Zeugenschaft voraussetzen, wissen aber doch, dall im
Text jede Authentizitit fiktiv eder quasireal ist, weil ihr einziges Kriterium
immer nur der Autorentext selbst ist.
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Was dem Schreiber der Legende bleibt, ist die Ironie. Ironie aber gibr es
doch zu wenig, als daf} er sich als Subjeke auf sie ecinlassen kinnte als die
einzige Méglichkeit seines Schreibens. Was bleibr, ist eine Art Literatur
des Schweigens, der Text als “Schweigen”. Und doch — um das Schweigen
Uiberhaupt zu vernehmen, miissen ringsum wenigstens einige genau iiberlegre
und ebenso gutgestimmee Warte existieren, wie bei Seligo. Die Ironie ist
aber zu guter Lerzt auch selbst nur eine schamhafte Maske des Ernstes.
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DIE KURZPROSA RUDI SELIGOS

Aleksander Zorn:
Der Weg zum durchscheinenden Ton

Am 14, Mai 1935 wurde Rudi Seligo in Susak, das heute ein Teil der Stadt
Rijeka ist, geboren. Die Familie iibersiedelte ein gutes Jahr spdter nach Donji
Lapac in der Lika, wo sie bis 1939 blieb und dann nach Jesenice zog. Hier
besuchte der kiinftige Schriftsteller die Grundschule. Er selbst berichtete
dariiber: feh selbst komme aus einer soxial marginalisierten Schichs, Dennoch
beabsichiigte ich niemals, weder aus dieser sozialen Lapge herans zu schreiben, nock
meine Erfahrungen mit der Welt, nock meine Seelenzustiinde zu beschreiben. Ich habe

“aueh kaum jemals Egozentrismus zu meinem Thema gemacht. Troteden: stimmt es wold,

was Borges imt Epilog mum Schapfer meinte: Temand nimmt sich vor; eine Weit zu
enfwerfen...burz vor seinem Tode wird er sich Har, dafl dieses geduldige Labyrinth von
Linien ein Abbild seines eigenen Gesichis gezeichner hat.” So stwas 158t sich freilich
wicht verhindern: wie soll ich “den Raum mit Landschaften...Orten...Plerden und
Menschen” besiedeln, wenn ich nicht dabei bin, in eben diesen Landschaften, Pferden
und Orten.

Bevor auch wir uns auf den Weg machen zu Landschaften und Orten, in denen
wir nicht anwesend waren, es aber doch wieder waren, weil uns dies die
Wirkdichkeit der Literatur erméglichre, ist es notig, ein gewisses Vertrauen
in den Sinn dieses Vorhabens zu setzen. So wie dies mit dem Gesicht des
Schipfers geschieht, so ist dies auch mit dem Labyrinth von Linien des
Essayisten, der sich vergenommen hat, {iber einen bestimmeen Schriftsteller
und seine Werke zu schreiben. Wenn er endlich das Papier mic dem ersten
Satz beschreibt: Drer Schriftsteller wurde geboren am..., dann beginnen sich
alle unklaren Ideen und ungebindigten Assoziarionen zu einem bestimmten
Bild zu formen. Und sei die Aufgabe des Essayisten auch noch so professoral
und seine positivistischen Vorurteile noch so begriindet, und auch wenn es
einem die phinomenologische und intratextuelle Sauberkeit nicht erlaube,
das Schriftstellerleben mit dessen Prosa zu vermengen, immer entsteht am
Ende cin ganz bestimmees Bild des Ganzen und Mannigfaltigen zusammen:
des Lebens, der Literatur, von Manifesten, von Biographie und von Briefen.
Dieses Bild ist wie dic Reproduktion eines alten Meisters, die vom
Postmodernisten entworfen ist: sie ist voll von Ziraten, die wir vielleicht
nicmals angefiihrt hirten, wenn wir sie nichr irgendwann gelesen und fiir
eine Zeit aufbewahrr hiitten, in der wir sie dann unbewuBt niederschreiben
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wie eigene Erfindungen, sie ist voll von dem Schriftsteller, (iber den wir
schreiben und seinen scheinbar entfremdeten literarischen Werken, die wir
fiir unsere Zwecke von seiner Person losgeldst haben. Vermische sind sie
auBerdem mir kaum wiederzuerkennenden Ausschmiickungen unserer
selbst. Wir wollen hier nicht den Egozentrismus der Essayistik zu Markre
tragen, weil dies jetzt letztlich ohne Bedeutung ist, man sollce nur wissen,
daB jeder schiichterne Professor, auch wenn er unberihrbar weit weg vom
Gegenstand seiner Beschreibung steht, dennoch dem Portrit seines Autors
auch etwas von dem beigibt, was ihm aus seinem eigenen Spiegel
entgegenblicke.

Es muB aber Seligos autobiographischer Schitchrernheit zum Trotz
festgestellt werden, daB alles, was er geschrieben har, fiir die Linien seines
schriftstellerischen Werkes von Bedeutung ist, seien das politische
AuBerungen, eine biographische Feststellung oder eine literarische Metapher,
all dieses zusammen ist als Material der Erforschung und Beschreibung von
Geltung. Auch wenn der Schriftsteller sich etwas ausgedachr hat und inmitten

seiner nachpriifbaren Autobiographie zum AbschiuB eine kiihne literarische

Geschichte erdache har, miissen wir sie ganz ernst nehmen, wie ein konkretes
Interview. Dann sind wir keine strengen positivistischen Professoren, sondern
Erforscher der literarischen Wirklichkeit, die uns auch weiterhin mit ihrer
ontologischen Suggestivitit zu narren pflege. All das zusammen gehért
natiirlich zum literarischen Bild des Autors. All dies ist eine ganz bestimmte
Wirklichkeit, die wir unter der Perspektive der Literatur betrachten wollen.
Als ob wir schon am Ende von Borges’ Schipfer angekommen wiren und
wilBten, das sich alles zufillig zum abschlieBenden Bild gefiigt habe. Deshalb
sollen sich, der Strenge des Kontextes zuwider, verschiedene Texte zu
verschiedenen Gelegenheiten vermischen: alle zusammen sind sie vonnéten,
um den alten Meister zu reproduzieren, der zwar schon gemalt worden ist,
wovon wir aber noch nichts gewuflt haben. Unsere Titigkeit frischt nur die
Farben eines vor langer Zeit gemalten Gesiches auf.

So befand sich der junge Rudi Seligo noch in Jesenice. Er fithlte sich dort
alles andere als zuhause. Alles dort war wie ein Wartesaal. Er beschreibt es
so: By war nicht das Richtige, es war eher erwas, was nur dem nakekam, was man
hdtte ein Heim nennen knnen.So ist dies immer und die Frage des Ortes in der Literatur
15t dabei nur sekundéir: Ich habe solche Erinnerungen an die Grundschule und kam
die Schriftsteller einfach nicht verstehen, die von einer schimen Kindleit sprechen. Ich
begann in die dentsche Grundschule zu gehen und verstand beinerlei Deutsch, dabei
hatte ich den Eindruck, die anderen wiirden etwas verstehen. Ich gehiorte weder in die
Rilasse noch sonst wo hin. Alnlich war es im Gymmnasiunt. Mt cinent Bein war ich immer
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draufien, weil ich mich viel mit Musik beschdftigte, am Schiuf hirte ich ganz auf ins
Gymmnasium zu gehen, so dafl mir der Direktor das Dilemma Far machte: das Gymna-
stum oder die Musik. Und als ich die Musik wilite, habe ich ganz im Sinne der bekannten
dogmatischen Redeweise die ganze biirgerfiche “Gelehrsambeit” von mir gewiesen.
Dann ging ich in dic Eisenhiitte zur Arbeit, war richtiger Arbeiter am
Martinsofen, war dem Status nach auf eine Art ein richtiger Proletarier und
war doch wieder keiner, weil ich mit einem Bein wieder drauBen stand, zum
Beispiel in der Musik. Auch spiiter, als ich Philosophie studierre, wuBte ich,
daB ich nie Philesoph sein werde, da mich damals bereirs die Literatur in
ihren Bann zog.

In den Worten des Schriftstellers entstanden sogleich die beiden Kategorien:
Das Heim und die Musik. Das Heim war das, was es nicht gab, was fehlte

.und was vielleicht andere kannten und besaBen. Die Schule, in die du gehiirse,
_ it ja auch ein Beruf, einc Art Heim. Ein Heim, das &% nichr gibr, ist ein

Wartesaal, nur ein Durchgangsraum, von dem aus wir uns immer auf den
Weg machen. Die Musik ist erwas anderes, sie ist eine Alternative zur Schule
und zum Martinsofen, si¢ kann Wohnung und sogar Heim sein, manchmal
auch ein Ruf und ein Aufbruch. Es stehe uns der Ruf der Trompere und ein
reisender Musikant in Aussicht! Was also ist die Musik, wenn man wegen
ihr die Schule verlassen muB, die ein Heim scin kénnte? Und was hat es mic
dem normalen, dem heimisch gewordenen Leben auf sich, wenn es so
uneinholbar fliichtig ist, so daB man sich mit ithm nicht befreunden kann?

Rudi Seligo hat uns in seiner Erkirten Eriunerung (einem zweifellos
autobiographischen Text, in dem sein Schépfer schon ganz klar seine
Gesichtsziige hinterléft) beschrieben, was am Beginn der kindlichen
BewuBrwerdung stand, die ihn aus der Familie, aus seiner Umgebung und
der menschlich-heimischen Wirklichkeit herausdringte in die verlockende
und hirtere Umgebung des Eistellers und zu dem dlirzsanberen, blauen und
hoken Lauz. Bs war die Scham.. Diese Scham ist Folge und Grund seines nicht
richtigen Laufens: das Laufen von Timotej Vidrih war nicht richtig, weil Zehnjéhrige
nicht hinkten, wenn bei ilmen nicht wenigstens ein Fuff beschidigt oder =u kurs geraten
war,...das verrdterische Stigma der grofen Schan, das den Blick auf den Menschen
nicht gestattete, nur den auf den Boden... Aber es gab die Fluchr aus der Scham
in den Eiskeller und zu dem Ton. Hier muf gleich festgestellt werden, daB
es dabei keinesfalls um irgendwelche kirperlichen Behinderungen oder
Komplexe ging, die daraus entstanden waren, war doch das Kind ganz gesund
und stand auf gesunden FiiBen, deswegen sind hier banale psychoanalytische
Spekulationen nicht angezeigt. Es geht um nicht mehr und nicht weniger
als die Scham, die als rein exisrierendes Faktum bestand, schlieBlich war
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auch die Rettung vor ihr irracional: durch den schiéinen Ton. Die Scham war
so eine existentialistische Karegorie, wie es beispielsweise die Angst war
oder Sartres Ekel. Die Scham war eine so groBe Feindseligkeit gegen sich
selbst, eine so unerriigliche Verlegenheit vor der Welt, dall der Junge
ihretwegen nichr richtig zu pehen vermochte, auch wenn er ganz gesund
und normal war. Die Scham ist deshalb zu Beginn des Prozesses der eigenen
Bewufitwerdung eine grundlegende Kategarie der Entfremdung und der
Enrwurzelung. Alles geht daneben. Timotej gehiirt zu keiner Familie, selbst
seine Beine gehéren nicht zu ihm und er kann sie nicht wie die normalen
Menschen gebrauchen, deshalb hat er nirgends seinen Frieden, erst im
Schlupfwinkel, wo es den hohen Ton gibt: Eine andere Méglichkeit — zumeist im
Moment der Ferdichtung aller kirperfichen Fliissigheiten, im Momene plirslicher, wie
das Zischen eines scharfen Sébels entstandener Bedanerns dariiber; daft ein junger
Mensch so viel leiden mufite — da war der diinne, schneeweifle, bliulich durchdringende
Laut, dort frgendwo in der Ferne, unbestimmbar wo, aber nock am wakhrscheinfichsten
lock oben und gleichzeitig hier, in Reichweite der fenchten Hand, so dafl es thu erfassen

kaunte und dore hinauffliegen konure, wo die Vigel und die Wolken verschawinden.

Hier aber sind wir bei der Musik.

Dann kam mir das Buch Der blinde Musitant  in die Hinde, ich glaube, es war eine
Ubersetzung ans dem Russischen. Da drinnen gab es eine sehr sehr tranrige Geschichte,
der dornenreiche Weg eings blinden Jungen, der lernen wollte, anf der Geige zu spielen.
Ich war ganz gebannt, auf dem Feld mitten im Roggen habe ich e gelesen, damit mich
niemand dabei ertappen konnte, welch bittere Tréinen der Identifizterung ich dabei
vergaf. Ik wiinschte mir eine Violine. Es trite die erste Stufe des Gedankens auf:
die literarische Identifikation. Bis zur Literatur ist noch ein langer Weg. Auf
einmal scheint es so zu sein, daf die fremde Sinngebung, der Sinn des
literarischen Helden, nicht nur viel reicher, vollkommener und schiner,
sondern auch der richtige und wahre ist. In dieser kindlichen Welt der Scham
erscheint auf einmal die Violine in einem schwarzen Kasten, in dem
geheimnisvollen Behiélonis fir den hohen Ton, fir die ein sofortiger BeschluB
gefalBc st fch will sie bebonimen, ich werde sie bekonmen... seine brennende Begierds,
sein harindckiges Beharren darauf, was er nicht besafl, su bebommen, und seine
Entschlossenheit, die iiberhaupt wicht zu begriinden war oder auf die es ihmn nicht miglich
war, eine auch nur halboegs ausreichende Antwort auf die Frage Warum? zu
Sormulieren... Das, was er nicht besaB, verwandelte sich in entschlossene
Begierde. In ihr fihlen wir den Wunsch nach der Errettung aus der Scham
des vollen gewbhnlichen Lebens. Vielleicht auch den Wunsch nach einem
Weg, der aus dem Wartesaal heraus und anderswohin fihrt. Aber wohin? Was
war das, was er nicht besaB und das er weder begriinden noch gestalten
konnee? Was ist eine Violine?
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Die Beschreibung der Violine geschichr auf eine ungewdhnlich erotische
Art und Weise, die sinnliche Schénheit der Form des Instruments ist wie
cine kleine Liebeserklirung zu einem Ding, das lebendig geworden ist. Dies
mub festgehalcen werden! Hier ist ein verliebrer Re-ist am Werk! So schreibt
ein Schriftscelier iber die Violine, in einer der schinsten Beschreibungen
dieser betérenden Anziehung, die das Instrument ausiibr, welche je auf
literarisches Papier komponiert woeden ist: Der dbglanz frendiger Ermartung
eifre fiber Timoters bebende Finger, wenn sie nun den verstummten Boden des
Streichinstruments und dann wieder die Stege und die verstandten Fécher, jerzr den
sich verjiingenden Hals beriifirten, der dann swischen den Saitenspannschrauben
auslief. Weun er ausatmet, kaum merklich, beginnt er von nenem, mit offener Handfliche
um fn der Mitte die bilen Rénder su spiiren und die Verdnderungen geschoungener
Formen und als er sie untdreht, un auf ihren Boden nnerwarteten Aten: zu hauchen,

' da hétte er vor Frende iiber die Erfiillung seiner Wiinsche und vor Gliick hewlen Fomnen.

Die Augen brenwen i feuchter Begeisterung, die sich wegen des hohen Entziindungs-
punktes am Anfang nock wicht in Trinenbichen #ber die Wangen ergicfien ounen.
Der Ritus der Aunciherung danert schon lange, zu lange, und verhindert es, unabhidngig
davon iibersugehen anf die Ebene des Haupteeschehens, und schoun wekt ein
Varabendwind herein, als er dann doch ilren armen Kirper unter das Kinn driicht
und vorsichtig, mit bebender Hand den Bogen iiber die Saiten fithrt. Afs es ih gelingy,
langsam itber die e-Saite zu zichen, olne zu sehr an die benachbarte a-Saite zu kommnen,
und als dies nock beruhigend lange dauert, da heben sich die unsichtbaren Schranken
dnn doch nock und heifle Trinen stiirzen fiber Nase und Mund auf das Kinn... der
grofle Wansch nach der Violine, dew jener Ton erhalten hatte, den er gespiirt und
bezeichner hatic und der Errettung versprochen hatte und sanfte Zuflucht... er werde
diesen Ton da schon nach erreichen.

Fiir einige Zeit schien es, als habe er mit jenem Ton das Gange in den Griff
bekommen. Dann aber zeigte es sich, dal in diesen Aohen Erfebnissen eines
einzigen Tones, der jeden Touortes gebrach und jeder Bezichung zu anderen Tinen,
und der deshall mit schrecklichenr und sugleich einladendem Laut erblang, daff er
dann nicht weniger hinkte, und er sich auch nicht weniger schémte. Die Illusionen
waren gefallen. Zuerst schien es, daB mit der Violine das Leben etwas Ganzes
geworden war, das sich mit all den Saiten verflochren hacte und mit der
Beziehung zu allem anderen, zur Umwelr, zur Gesellschaft und zum Korper.
DalB} er nun endlich chne Scham gehen wiirde, daB er nun eine schone
literarische Geschichte werden wiirde, voller Sinn, wie jener Blinde
Musikanr. Aber sie spielt nicht von selbst. Trotz aller erotischen
Volikommenheit des Sinns, der in ihr verborgen ist, spielt die Violine nicht
von selbse. Ein einziger durchscheinender Ton ergibt noch keine
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Vollkommenheir. Vielleicht ist der Ruf jener Ton, der in der Violine verborgen
ist und der auch sclbst Timorej suchr; jene reine, klare und durchscheinende
Schénheir. Aber das ist noch nicht die Vollkommenheit des Sinnes selbst.
Was aber nun? ‘

In das unbestindige jugendliche Herz tritt nun ein neuer Ruf zur Liebe, der
Film Der Junge mit der Trompere: Massen von Jugendlichen waren wie verriickt vor
Begeisterung, sie sahen ihn sich auch finfmal an. Weikrend des Films vergossen sie —
it uncerminderter Heftigheit ~ Trinen der Identitit, Trinen der Begeisterung, alles
zerfloft in Mitgefithd und Hingerissenheit, dafl es dem Jungen gelungen war, =u einem
der besten Trompeter des Erdteils aufzusteigen, der sich damals — trorz
entgegengerichreter ideologischer Propaganda — als ein Abschnirr des Paradieses
darstellte, von dem die hiesige Jugend wur triumen kounte. Und was spielte dieser
Jutge, der niemand anderer war als Kirk Douglas? Sentimentale Schiager mit siiflichem
Vibrato... Unser Timotej schrieb sich sum Posaunenunterricht ein, denn alle
Trompeten waren schon vergeben. Die Tustrumente verteilte die Blasmusit und so waren
die Jungen, die ansonsten in die Musitschule gingen, dennack an ein spéteres Aunftreren
bei der Kapelle gebunden, also an das Spielen von Travermiéirschen und von feierficher
Marschmusik an staatlichen Feiertagen.

Jetzt folgten nacheinander erleichterte, sogar lichtsinnige Momente, wa das Gefiih! -

der Scham vor der eigenen Existenz nicht mehr so unertréighch hiufig zu verspiiren
war... Er versuchte sich im Rauchen, der Druck auf seine eigene Existenz figh zeitweise
ganz nach, das falsche Laufen war nickt mehr so autoritatio bedentsam, auch wenn es
noch i Rakmen des universalen Gangs der Eisenbahnarbeiter int nahen Lokschuppen
verblieb... Aber noch immer starrten in die Zeit lingere Momente, wo iln die Guade
der Ekstase heimsuchte, das einladende Geheimnis, das seinen Namen nicht verriet...
Dann entfielen die Tonintervalle als nnnétige Ornamente, die Unterschiede swischen
thuen versanken in eine beliebige Bedentungsiosigheit, mit aller Sicherheit trieh es ihn
hin zu jenem eingigen Laut, ein Ton in der Nihe desjenigen, den er vor Jakren und
Monaten auf der E-Saite seiner Violine entdecks hatte und der — zweifelsohne — in der
Néhe desjenigen vortonigen lag, in der engen Nachbarschaft des Urlautes, den bein
Tustrument erseugen kann, und den Timotef wold anch noch niemals gehirt hatte. Als
er steh ilim — womiglich wirklich — anf eine Entfernung ertrigfichen Vorwissens gendihert
hatte, da setzte er das Mundstiick von den Lippen ab, und stellte das Instrument auf
seine Knie. Er starrte in das dunkle Nichts und hiirte als erstes auf Seiven Widerhall,
und dann den Spuren des Vergehens zuriick in das offene Nichts, das diese Musit aller
Musiten erzengte.

Der Weg der Identifizierung ist schwer und der fremde Sinn filmischer und
literarischer Helden gerit oft genug ins Licherliche, wenn wir ihn in unser
akeuelles slovenisches Leben verpflanzen. Anstarr da8 der Junge mit der
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Trompete ciner der besten Trompeter der Erde wird, muB er die Zugposaune
auf Beerdigungen blasen. Es ist schwer, Kirk Douglas aus dem ameri-
kanischen Paradies zu sein, wenn man Timorej aus Jesenice ist. Und doch
6ffnet die Musik einiges, wozu das Leben niche in der Lage ist. Sie 6ffnet
den Weg zum klaren und reinen Ton. Der richtige Weg zu dem Urton, wo
alles harmonisch und vereint ist in einer einzigen sinnerfiillten und vollen
Dichte der Schinheit. Thn zu erkennen, der diese Musik der Musilen aus
dem dunklen Niches erzeugte. Diesen, den Timotej noch niemals gehort
hatte, aber der thm stindig folgte auf der Strecke des gerade noch ertrsiglichen
Erkennens. Jenen, der ihn in diesem hinkenden Leben vorwires geleitete,
weil er tiber der Scham seines Lebens stand und er ihre sinnhafte
Uberschrcitung bedeutete. Das ist Jene durchscheinende und reine,
unbekannte ruhige Schénheir. Eine Schénheit, die viel kilter war durch ihren
Hohn, die aber dennoch den Schmerz aufnahm und ihn heilte. So stellen wir

_normale Menschen uns Gotr var.

Der Ruf der Trompete, sich auf den Weg zu machen, ist ein religiser Ruf,
noch weit entfernt von jedem konkreten Glauben. Erist die uralte Sehnsucht
nach demn Beginn, an dem aus dem dunklen Nichrs eine klare, weile Reinheit
entsteht, wie die Musik, die aus dem Instrument hervorgeht. Wie das Licht
aus der Schwirze der Nacht. Es ist dic Urmusik, die keiner Kontrapunkre
bedarf. Es ist cin einziger langer und klarer Ton, der in immer denselben
reinen Nachklingen verharrt. Aber ist dieser Laut nicht im musikalischen
Kérper selbst verborgen, in der geheimnisvoll erotischen Anziehungskraft
der Violine? Ist er nicht auch im unbekannten, blitzsauberen, hohen und
blaven Laut des Eistellers verborgen, wohin sich Timotej verstecken gehr,
wohl ist er auch auf geheimnisvolle Art in Marjetka und Romana verkdrpert,
beim kirchlichen Rirual, das Timortej manchmal besucht, um den betsrenden
Geruch des Weihrauchs einzuarmen, wo er wieder das bedeutendste antriffr,
das ihn von irgendwo weit her ruft: Weun die Orgeln und ikre Pfeifen aufbrausten
— dann, ach dann verstunmien die Orgeln bei den Pfeifen der mittleren Lage, auch
die Posaunen verstummten, die Bésse begriindeten keine Polyplonie mehr, der Faden
des Durchflusses von unichtfafbarem Stoff aus einem Ton in den anderen war
unterbrochen, daff nichts mehr geschehen konnte, was den Blick verfithrte, woanders
hin zu biicken nnd jener, in mehrere Richtungen davernder Ton hock und einsam, ein
Zittern im Weihrauch iber den Gebeten der Gliubigen, drohte sogar mit Granen der
Schiinheit seines in den Frieden gelegten Andaverns..? Immer ist es jener, der
Einzige Laut, immer besteht er losgelést und fern von anderen musikalischen
Ténen, als kime er aus irgendeinem Nichts. Immer ist es ein und derselbe,
irgendwo in der Nahe der e-Saite bei der Violine. Nur die Kunst kann ihm
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nahekommen. Die Kunstist ein Mittel, das uns erlaube, diesen “Ton zu héren.
Der Junge, der den durchdringenden Ton sucht, ist zum Kiinstler
pridestinierr. So kana er sich auch selbst diesem anndhern.

Bis dahin ist aber noch ein langer Weg. Und die launenhaften Instrumente
wollen beileibe nichr stindig den Gottsuchern zu Gebor stehen, um ihnen
mit klaren Ténen den Weg zu weisen, so daB sie mit sicheren Schritten dem
heiligen Ziel entgegenschreiten kénnen. Dennoch ist der Versuch mit der
Mousik lang und es ist ein tiefer und echter Versuch des Suchens. Er dauert
so lange Zeit, wie noch dic lllusion von der Erschaffung jenes ‘Tones lebendig
sein kann, der Ober der Musik und iiber Instrumenten und Orchestern steht.
Als es sich zeigr, dafi er sich im Musikantenhandwerk verlieren und vergessen
kénnte, da mul} er aufhdren. So beschreibe Rudi Seligo das plétzliche Ende
seiner Karriere an der Zugposaune: Und so unumstifilich, wie ich mit der Musik
begonnen hatte, s0 hirte ich auch damit auf. Zu Beginn des Jahres 1960 soflte ich im
Zagreber Radiotanzorchester vorspielen. Also gab ich mein Zimmer in Stari Vodmat
auf, warf einge Biicher und Kleider in einen Koffer und ging zu Fufl sum Bahuhof

Auf der Reslieva, dem Gaswerk gegeniiber, braunte in mir nur eine Frage und meachte -

mich unsicher: * Soll das heiffen, daf du jetzt dein ganzes Leben die Posaune sichen
wirst?!” Ich stellte meinen Koffer und die Posaune auf die Erde, dachte dariiber nach
und hob dann beides wieder auf nud kehrte zuriick nach Vodmar. Von da an habe ich
die Pasaune nie mehr in die Hand genonimen.

Der Weg nach Vodmart war die endgiiltige Hinwendung zur Literatur. Aber
bis dahin war dem jungen Rudi noch mancherlei zugestoBen. Vor allem verlieB
er das Gymnasium, weil ihm diese Schule riickschrittliche biirgerliche
Wissenschaft bedeurete und dann ging er ins Hitceenwerk. 4u die Rinne (eine
hatbe Stunde Arbeit, eine halbe Stunde Ausruhen wegen der unertréglichen Hitze)
und schiieflich in das Rihrenwerk, wo ich mit einem Wasserdruck von 50 Atmosphéren
die Schweifindhte zu bontrollieren hatte. Bei all dem war ich schwach, sehr dinn, so
dap ich vor Erschipfung heulte. Ich erinnere mich an eiven harten Winter, an zwei
Meter Schnee und an die Wachen, in denen ich Nachtschicht hatte. Auf dem Ieg
halb zehn Uhr abends im bittersten Frost iiberiegte ich: Die “Schweifler” werden sicher
wicder die ganze Naclt saufen, die Néhte werden platzen und das Wasser wird in
dickem Strahl itber mich stiirzen — wenn dock Sommer wire, wo dock fast alle
Schweifindhie dicht halten! Und so geschah es anch, ich war acht Stunden lang naft
vom Scheitel bis in die Stigfel hinein. Damals verankerte sich in mir unanfechtbar ein
maligner Aberglaube nud an dem Morgen, als ich bei nock schiimnierem Frost nachhause
kam, da begann mein Glauben an die Sendung des Proletariates und der Arbeit zu
wanken. (Heute halte ich diesen meinen anderthalbjihrigen Exkurs fiir einen Febler,
ganz dhnlich wie das, was ich im Herbst 1989 gemacht habe, als ich mich wicht von der
Polieik [isen fonute. Aber beide Male hatte ich keine THaki)
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Die soziale Seite der Lebensgeschichte wurde nichr sehr bedeutsam. Seligo
wurde kein Emile Zola und der hohe helle Ton war in der Eisenhiitte nicht
vernehmbar. Der helle Ton war hdher auf der Leiter des literarischen Suchens
postiert. Die ideologische Sicht auf das Prolerariat und der politische
Akrivismus waren ganz offensichtlich nichr der Raum, wo man ein Gespiir
fiir die Vollkommenheit des ureinigen Einen hatte. Die Mission des
Proletariates schweilte im Hittenwerk auch fiirderhin die Réhren, daB es
zischte wie besessen, aber es kam dennoch kein Ton e dabei heraus. Und
das Leben wurde deshalb dort nichr zur Giinze mit Sinin versehen. Die heiBen
Trinen der Identitir encquollen nicht den Augen des antibiirgerlichen jungen
Rudt, als er Hilttenarbeiter wurde. Der Ruf der Posaune war auch weiterhin
einladend,

Er schrieb sich in der Tolmeiner Lehrerbildungsanstalt ein und begann zum

ersten Mal ernsthaft zu lesen. Der Komponist Makso Pirnilc fihrre ihn in

Tolmein hin zu Cankar, zu Destojewski und éffnete thm neuve Horizonte in
Musik und Literatur: Das Firmamient beint Zusanmenfiuf oon Tolminka und Soca
dffnete sich und wusch mir die Einseitigheit des Hiittenarbeiters ab. Es begann eine
Art intellektueller Geburt — ich hatte ja vorfer wichts gelesen... Als ich mich an der
Fakultir einschried, hatte mich schou die Literatur am Wickel, deshalb belegte ich
Slavistik, aber das ging wieder nicht und ich behrte curiick zu Philosophie und
Psychologie... Ieh las Naii rasgledi, studierte genan die Zeitschrift Beseda und afles
erschien niir bedentend, voll von Sinn fiir das Leben.

Hier kénnen wir eindeucig das Wort Sizn lesen. Es steht plotzlich da wie
die Reinkarnarion der siiBen Identitit mit dem Blinden Musikanten und
dem Jungen mit der Trompete, wie sie die Fiille des Lebens verspricht, die
immer woanders war, in Biichern und Filmen, nur dore niche, nur in diesem
hinkenden Hiittenarbeiterleben niche. Sie war verborgen in der voll-
kommenen Form der Violine, in der blitzenden Vergoldung der Posaune, von
wo sie so selten und so schwer nur einen Weg fand in die Nihe des vollen,
des sinnhaften Urtones. Und jetzt war sie wohl in den Biichern. Woméglich
verborgen in der Literatur selbst, nicht nur in ihren blinden Helden.

MuB man in der Literatur wieder nach dem hellen Ton suchen? In den
klingenden musikalischen Sitzen, wie sie Rudi Seligo in seinen spiiteren
Jahren so unerreichbar niedergeschrieben hat? Wieder dieser verborgene Ton
in erotischen Worten, vollkemmen wie eine Violine und wie eine fiihlbar
schéne Sache dem re-istischen Magier anheimgegeben, damit er sie ins Licht
einer villig neven Schau srellte? Wieder diese vollkommene Bewegungs-
losigkeit eines einzigen Tones, ohne Fabel, ohne Kontrapunke mit anderen,
eines einheitlichen und sefbstgenligsamen Tones. Vielleicht muB auch die
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Literatur in der klaren, kalten, unberiihrbaren Schonheit ihrer Nihe zur Saite
e stehenbleiben, so dafl der Sucher zuhdren kann, wie die Worte vor dem
Hintergrund des dunklen Nichts klingen.

So har Seligo das verborgene Bild im Instrument der Literatur beschrieben,
aus dem dann ein Satz flicBen kann wie irgendein Ton: Zu Beginn gibt es
regelmdfiig snmer eine bildhafte, sichtbare Vorstellung. Ieh habe gin Bitd vor Augen,
das wiich nicht melr losliBt und mich so lange gudlt, bix ich etwas mit il mache. Diese
[ixe Idze hat fiir mich nichts originelles, ich bin anch niche betroffen, weil ich damit
wicht einverstanden wéire, es ist noch nicht einmal ein Reflex, sondern es ist in Wirklichieit
wie eine gans infantile Vorstellung, ein vollkonumen statisches Bild, von dem ich nicht
weiff, wokin fch mit ik soll, wie eine fixe Idee, die ich am Anfang weder bewerten kann,
noch der ich irgendeine Bedeutung suzuschreiben vermag. Erst spiter fommi dann
die Reflexion, wenn ich analysiere, um dem Druck zu entgehen... alles beginut mit einer
standigen, sich inmer wiederfolenden Vorstellung. Neben sie treten dann weitere, weniger
zentrale Bilder. Bemerken Sie die Ahnlichkeit zwischen dem statischen Bild
und dem einen einzigen Ton auf der Violine? Der erwachsene Schriftsteller

ist noch immer Timotej mit einer statischen Vorstellung, die weiter andauerr

und bei der er wie bei dem musikalischen Ton keine Bedeutung finden kann.
Was dort auch war, wie konnte es ihn rufen. Die Reflexion, die spiter kommt,
ist dann wie das Uben auf dem Instrument; sie ist norwendig, damic das
statische Bild zu sprechen beginnt; wie auch der Ton unter den Ténen, der
Akkord unter den Akkorden und die Saite neben der Saite erst spiiter die
Musik konstituieren. Aber es ruft ihn zuerst cin cinziges unbewegliches
und statisches Bild, ein Bild nahe bei der eidetischen Saite e, enrsranden
irgendwann in der Jugendzeit. Eine eidetische gottsucherische Vision, die
sich bestindig in unterschiedlichen Verkleidungen zur Sache meldet, aber
immer selbstindig, setbstgeniigsam, unbeweglich und durchscheinend
verbleibr. Obgleich sie mit allen vielfiltigen Ténen, aus denen die Musik
entsteht, ausgestattet ist, verbleibe sie als Ton unberithrt inmitten aller
lautlicher Bestrebungen. Und auch wenn sie mit der Reflexion von Wortern
und Sdtzen, die man Literatur nennt, ausgestattet ist, bewegen Dich ihre
Unberiithrbarkeiten nicht, auch nicht ihre Erhabenheit gegeniiber der
refiektiven Bedeutung oder gegeniiber zusiezlicher neuer Vorstellungen.
Bestindig sich wiederholend, uneinholbar in der Bedeutung und erhoben
iiber die Geschichte der Reflexionen um sich herum, ist dies ein Abbild des
urspriinglichen Bildes vor der Bedeutung, welches zweifelsfrei gekommen
ist und sich sehen lassen will. Auch wenn das Erste Bild in verschiedenen
Formen sichtbar ist, gedachr fiir verschiedene Prosaformen und Reflexionen,
welche aus ithm folgen, bleibr doch der Startus des Urbildes unangeraster:
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Eine Schipfung, die wie eine Vision aus dem dunklen Nichts kommt. Von
dort irgendwao ruft sie nach dem Schriftseeller

In der Literatur beginnen die Urbilder zu sprechen. Die Sprache beginnt
den Laut des Sinnes zu formen. Per Dichter des eidetischen Urbildes
schreibu: Fiir nich ist das nicht ein Abschreiben der Welt, auch wenn wir noch immer
innerhald der Mimesis leben, sondern étne Erschaffung der Welt, natiirflich auf dem
FPapier: Es leitet mich dazu an, sine Welt zu schaffen, wicht mit der Absicht, jene, die mit
den Sinnen fafibare Welt zu verbessern, sondern es ist die Imagination, die sich oft
genug redusiert auf die Notwendigkeit, die Welt zu erschaffen. Im gesellschaftlichen
Unifeld bedentet dies das Uberschreiten der Hemmschaellen. Du kannst die Welt wiche
erschaffen, weil Du weder Gorr bist, noch sin historisches Subjetr... Aber welch ein
Gliick, wenn D Papier hast und Du die Gabe besitzt, Sprache zu schaffen.

. So kénnen wir schlieBen: es geht um das Schaffen. Um das Schaffen einer

Welt, wenn auch nur auf dem Papier und aus Sprache. Um die Uberschreitung
der Hemmschwellen des gesellschaftlichen Lebens, wo Timotej nur voller
Scham von einem Warteraum zum anderen hinken kann. Es geht auch um
die Mimesis. Um die Mimesis des Schaffens. Nicht um das Kopieren der
sinnlichen Welt, nicht um die Zola’sche soziale Welt des Proletariats in der
Eisenhiitre, nicht um Naturalismus und Ideologie, sondern um das, was
wesentlich ist: schaffen aus dem dunklen Nichrs, um das Schaffen selbst zu
erproben. Das Nachschaffen des Wunders. Der eidetische Ruf des hohen e,
der dem Sinn die grofite Last aufbiirdet: das erste Bild aller Bilder zu finden,
das erstanden ist und eine Welt geschaffen hat. So wird das hinkende Entlein
zum Schwan, ist es doch ein Bild Gottes.

2.

Die Novellen, die fiir unser Buch ausgewihlc wurden, entstanden von 1958
bis 1995, Rudi geligu verbffentlichte sie in Kamen (Srein, 1968: Kamen, Doa
in gora, Zil, Februar | Stein, Die Zwei und der Berg, Gil, Februar), in Poganstvo
(Heidentum, 1973: Sarada, Okus po jodu, Kaj delajo s tabo, Vigilija, ali konec
vajenste dobe pesnifove | Scharade, Geschmack nach Jod, Was machen sie mit
dir?, Vigilie oder das Ende der Lernzeir des Dicheers) und in Molanja
(Scheweigen, 1986: Abba, “Hieb”, Ogenj Helena, Ogenj Lucija [ Abba, Der Laib,
Feuer Helena, Feuer Lucija), die letzie schlieBlich in Nova revfie und in
unserer Ausgabe. Nach dem Roman Stolp (Der Tierm, 1966) ist Kamen das
zweite im Druck erschicnene Buch Seligos. Die Novellen darin entstanden
hereits zu Zeiten der Zeitschriften Rewijr 57 und Perspeftive, zwischen den
Jahren 1958 und 1967 und sie bedeuten einen Wechsel in der poetischen
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Schreibweise, die die literarische Kritik Re-imims genannt hat, die Sammlung
selbst aber stellt einen grundlegenden Schritt zum radikalen Modernismus
dar. Das Geleitwort schrieb dazu Taras Kermauner, der auch den Begriff
Reismus in die slovenische literaturkritische Terminologie einfithree. So
schrieb er in Kamen: Das Vardringen von Rudi Seligo in die ersre Reite der slovenischen
Literatur war spat; die Bedentung seiner Prosa offenbarte sich int letzten brw. in den
letzten beiden Jahiren. (Er schrieb das im Jahre 1968.) Die Gruppe, mir der er von
1957 bis 1964 zusammenarbeitete, es war die Gruppe um Revija 57 und Perspebtice,
war ideell und dsthetisch gans anders ausgerichtet und stand damit der grundlegenden
Beziehung, die Seﬁga zur Welt entwickelte fremd gegeniiber. Ex waren die Jahre, in
denen sich die Welt von Zaje, Struisa, Taufer; Smole, Bosic, Roganc nnd Koxak endgiiltis
entfaltete, das heifit die Welt der Selbstanfechtung des Humanismus, der tragischen
Zerrissenhett des humanistischen Menschen, der den einzigen — allerdings unmaglichen
— Ausiweg im Nihilismus sieht, in einer Welt der totalen Kritik des neuen Kleinbiirgertums,
der verdinglichten und entfremdeten Gesellschaft, in einer Kritik des Besitzstrebens,
des Besitzes fiberhaupt, der Macht, der Aupassung an das Gegebene, einer sehr konkreten

politischen Kritik, in der Welt der Wiedererweckung hervischer Grifle unter den

Mdrtyrern und Opfern eines de facto vergessenen und verschiitteten Wesens der
Revolution, einer Welt, die unter dem Menschen als Marionette dessen einsigen und
wahren Grund entdechte: das Sein... In seinem neuen postperspektiveschen,
posthumanistischen in der Tat schou reistischen Bestreben stand Sefigo  allein...Die
ek, die vom Standpunkt des Humanisnus aus sutmenscht war, entpersinfiche und
institutionalisiert, war aus der Perspektive des Reismus auf einmal akzeptabel; was
vorher Entfremdung in einer feindlichen Fremde bedentete, war nun unser Heim. In
diesem komplexen historischen Kontext des Jungmarxismus, des
Humanismus (des “plebiisch-demokratischen Humanismus™ wie ihn Janko
Kos nennt) und des Nihilismus, und natiirlich des Vergessens der
authentischen Gréfe der Revolution und deshalb der Kritik der neuen
Bourgoisie, was man heute als kritische Einfihrung in den Aufbau des
Sozialismus “mit menschlichem Antlitz” entziffern kénnte, missen wir im
Zusammenhang mit Seligos Literatur zumindest zweierlei festhalten: daB
seine kiinstlerische Konzeption des Menschen wwrer diese ganze
jungmarxistische Gesellschaftskonzeprion pelegt ist, das heiBr, daB sie auf
Grundlagen fuflt, die noch keine Ideologie darstellen und daB seine Prosa im
Reismus beheimaret ist, der nicht mehr dem Geist der Perspekrive entsprach
und der sozial-realistischen Kritik “alles Bestehenden”, sondern der
bedeutere, die Welt als solche zu akzeptieren. Die Welrt ist also nicht mehr
die Kritik der Welt, sondern sie liege unter der Kritik: Im Sein. In diesem
Sinne konnen wir feststellen, daB die Welt nun fiir die Prosa das geworden
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war, was sic 2w und nicht mehr das war, was sic nach der ideologischen
Konzeprion zu sein hatte. War dies nun auch schon eine “Anpassung an das
Gegebene”, das ist natiirlich die moralistisch-ideologische Frage im Sinne
der Perspettive ; die Encfremdung von der Welt ist immer eine humanistische
und sie entsteht deshalb, weil die Welt nicht dem humanistischen Konzept
entsprichr; der Reismus nihert sich, unter diesem Licht besehen, eher ohne
vorgefaBte ideologische (humanistische) Konzepre. Vereinfacht gesagt,
versucht der “Reismus” sich die Welr schlieBlich aus der Nihe zu besehen
ohne historische, mamxistische, revolutiondr verindern wollende Vorurteile.
Ob das iiberhaupt méglich ist und ob die Welt iiberhaupt ohne die
Instrumente eines historischen Kontextes {der ja immer auch ideclogisch
ist} und sciner Optik betrachtet werden darf, ist eine philosophische Frage,

_die’ wir hier nichr lésen werden. Die Problematik wird sichtbar im
Unterschied zwischen einer Literatur, die innerhalb des Konzepts der

tragischen Zerrissenheit des Humanismus und der Kritik des Bestehenden
und einer Prosa, die auf eine Welt “gelangt” ist, die so ist, wie man sie
betrachten kann, chne dall man immer wieder auf sie aufmerksam machen
muB, dafi sie nichr die richrige ist, weil sic nicht im Einklang steht mit
ithrem (vergessenen und verschiirreren) Sein. Das Hésen der Welt ist in dieser
Logik ideologisch, das Sein aber besteht vorideclogisch unter ihm. Das Fésen
beschreibt die humanistische Literatur, das Sew  der Welr aber steht im
Brennpunle der reistischen Prosa Rudi Seligos.

Es mégen uns naheliegende philasophische Worterbiicher vor Verein-
fachungen bewahren, die aus dem literaturkritisch verstandenen Dualismus
zwischen dem plebiisch-demokratischen und dem akrivistischen (nicht aber
klassischen) Humanismus und Reismus resultieren, die uns aus dem
angefithreen Kontext heraus in den Blick geraten konneen. Dennoch ist der
hier skizzierre Unterschied zwischen beiden grundlegenden Konzepren der
literarischen Welt immerfort beieinander und er wiederholt sich in vielen
Varianten, deshalb werden wir ihn als Ausgangspunke festhalren. Der Reismus
ist nimlich immer sichtbar in seinem Gegensatz zum Humanismus, zuerst
fiberhaupt nur als seine Kritik, das heiBt als Tei! der These und Antithese
des Humanismus. Natiirlich ist er aber auch schon in der humanistischen
(zur Zeit der Perspebtive auch jungmarxistischen) “Kritik des Bestehenden”
im Keime des “Bestehenden” verhanden. Man muB ihn nur erkennen, dafl er
ein zu akzeptierendes Heim und nicht das Fremde ist, und schon haben wir
den Standpunkt des Reismus inne, so schreibr es Taras Kermauner

Wenn wir es ein wenig in der literarischen Sprache des jungen Timortej
paraphrasieren, der da voller Scham durch die Welt hinkr, die er nichr als
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sein Heim akzeptieren konnte, so kinnen wir sagen, daB die Welt noch nichr
mit dem Sinn siiBer Identifikation verschmolzen war, als sie da so entfremdet
vom wahren Humanismus und keinesfalls nach dem menschlichen Abbilde
cxisrierte. Wie Kermauners Humanist, so irrce hier auch Timotej als Fremder
durch eine fremde Welt, und es gelingr thm an keiner Stelle, mirt ihr
harmanische Verbindungen der Identifikation einzugehen, es sei denn, er
finde sie in Bichern, GemiB der Homologie literarischer Strukturen kénnte
man Uber ihn sagen, er sei der hinkende und unangepaBte Humanise, der
nur in Blichern das verborgene Wesen der Welt finden kann und daB dieses
verborgene Wesen ihm die Biicher selbst vor Augen fithren, genauer gesagr,
die tragischen literarischen Helden, die es gilt nachzuahmen. Und wo hitce
es einen natiirlicheren Ort fiir das humanistische Wesen gegeben, wenn nichr
in Biichern und Filmen von tragischen und erfolgreichen menschlichen
GréBen. Und wo wiire die Selbstanfechtung des Humanismus in evidenterer
Weise zum Ausdruck gekommen als im wirklichen Leben, wo Kirk Dauglas
zum hinkenden Don Quichotre aus Jesenice wird, dem es nicht gelingt, zum

ersten Riteer der Posaune bei Begribnissen zu werden. Es scheint, dal

Timotejs Wiedererweckung des goldenen Zeitalters hinkender reisender
Ritter aus Romanen und Filmen eine richtige kleine Geschichte der
“Zerissenheit des humanistischen Menschen” darstellr, die ganz brucal an
das de facto vergessene Wesen der Welt klopfte: einer Welt, die nicht aus
humanistischen Biichern bestand. So trug dic Jugend des Helden bereits
die Kritik des Humanismus in sich.

Was ist also der Reismus und wie zeigt sich sein Unterschied zur
humanistischen Liceratur? Taras Kermauner erklirte den Reismus von
Seligos Literatur folgendermaBen: Fir diese Phase Seligos (gemeint ist die
erste noch nicht reistische Phase von Kamen -} ist ein ungewihnfich michtiger
Fassivisnus charatteristisch. Der Mensch ist in einen Gegenstand der Wer und seiner
selbst verwandelt. Er agiert wicht. Er warter. Mit ihm geschieht etwas, Aber dieses
Lmpfinden oder besser Fiiblen ( als abstrattes Empfinden) verbirgt in sich ein Ele-
ment von etwas neuem. Das newe Kindigt sich schon an... Waher das hypernaturalistische
Anfzéhlen von Dingen auflerhalh der Novelle, das keinerlei Verbindungen mit dem
Naturalismus besafl, weshall auch die Funttion solcher Aufxihilungen geradezu als
anaturalistisch beseichner werden kanu? Die Dinge waren einfach da. Sie ziehen den
Schriftsteller magisch an: so, wie sie sivd, selbsténdig. Und schon haben wir hier die
Verbindung: wegen seiner Passivitdr, seiner Olumacht usw. (all dieses fikdenden
Empfindens, das im vollkonimenen Gegensars zum Aktivismus stand, zum Sujebt, zur
Kraft, zum Willen) fiihit sich der Stein schon als Sache... Reismus beschreibr Taras
Rermauner im Unterschied zum humanistischen Akrivismus: die Konzeption
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des reistischen Menschen ist passiv, ohnmichtig, selbstiindig aber auch
magisch. Der Mensch wird zu einem Teil der Sache, zu einem Gegen:scand
unter Gegenstidnden. Scine humanistisch possessive Rolle des Subjekrs,
wonach Dinge nur Dinge sind, ist nun unterbrochen. Das Wesen einer Welt,
die sich nach dem Menschen ausrichtere, war jetzt verschwunden. Es zeigre
sich die magische Oberfliche der Welt. Wie Timotejs Violine viele Jahre
spiter.

Aber dorthin ist noch ein weiter Weg, Auf einmal erschien die reistische
Welv wie eine extreme Immanenz, die nicht einmal mehr den Schatten einer
Transzendenz kanute. Dinge ohne Transzendenz kénnen aber doch auch
magische Anziehung ausiiben. Das Magische ist hier offensichtlich noch auf
einer Stufe schamanischer Urspringlichkeir, fern jeder {(humanistischen)

Transzendenz. Der Mensch hockt hier noch passiv zwischen den

Gegenstinden, reistisch so artrakiiv wie irgendeine Sku.]ptur, war aber
{iberhaupt nicht auf so humanistische Trdume von einer bcssqcn,
vermenschlichteren Welt vorbereitet. Sein Fleisch unterschied sich nicht
von der Bronze.

Damit aber der Mensch die reistische Vollkommenheit einer Bronceskulprur
erreichen konnte, mufite in der Prosa noch allerhand geschehen.
Verschwinden muBte die Vergangenheit und mit ihr die Erinnerung. In dc?r
Prosa hielt die Gegenwart Einzug, Die Existens ist kein Geschehen in der Zeit,
sandern die Gegenwirtigheit im Raum...Es gibt teine ontologische Differens zwischen
dem Seienden und demr Wesen. Das Seiende = das Sein. Was ist, ist wahirfheit ). Das,
was ist, was wir schen und beriithren, ist der ganze Sinn, Das ganze
Vorhandensein.

Hier ist vielleicht ein Stolperstein: Vorhandensein! Dieser grundlegende
Unterschied zum Nichts! Ein Wunder, daB es die Dinge gab. Vor dem
Hintergrund des dunklen Nichts hért man den hohen Ton ihres Vorhanden-
seins. Damit wir in dieser villigen Unbeweglichkeirt sich selbst gcnﬁgsamcr
Gegenstiinde irgendetwas vergessen haben! Welche magischen Kijlrpcrllch-
keiten die von dem Vorhandensein gespiegelt wurden. Vielleicht schimmerte
das Sein geheimnisvoll in seinem Vorhandensein vor dem Hintergrund des
dunklen Nichts?

Aber bis dahin ist noch ein langer Weg, wenn das Dasein sichtbar wurde als
blaues durchscheinendes Scin. Wenn seine Identifikation: Dasein = Sein
nicht so mausetar, so unbeweglich und so passiv sein wird, ohnc‘dic
Hinzufiigung eines menschlichen Sinnes. Wenn das Dasein im Sein erklingt
wie die geheimnisvolle Differeng, die die Saite e erklingen liBt.

Taras Kermauner hat bei uns als erster den Begriff des Reimms verwendet,
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hat ihn besonders anhand Seligos Prosa beschrieben, viclleicht schon in
inniger Verbindung mit dem plebiisch-humanistischen Kenzept, und ihm
die theoretische Basis verschafft, die aber vorher schon der franzdsische
nouvean roman  entwickelr hatte. Spiiter hat diese Prinzipien besonders
vernehmbar gerade Rudi Sc]:go vertreten. In der Zeit der Niederschrift von
Kamen erschien auch die Ubersetzung des Essays Anfiroman von ). Bloch-
Michel im Jahrgang 1960 der Perspettive, auf den Schriftsteller aber fibren
die beiden Autoren des nouveau roman Buror und besonders Alain Robbe-
Grillec groBen EinfluB aus, von dem Seligo selbst sagt, daB er

die Richtigheit meiner theoretischen Wahl bestétigte. Ich war iiberzeugt davon, das
dies das Meine war, auch wenn es andere gesagt hatten. So erklirte es Jean Bloch-
Michel: Der Roman erzéibit keine Geschichte. Demgentii dfirfen n diesem Rowman
Keine “Personen” auftreten, das heiflt, dafi die menschlichen Wesen, die im Roman
auftreten, vom Autor nicht wie Subjekte behandelr werden. Um eine solche
Objettivierung des menschiichen Wesens tm Roman zu erreichen, muf er also ebense
die Psychologie verwerfen. Unter diesen Bedingungen sind die strutturelien Elentente
des Romans von jetzt an sweigestaltis. An ersier Stelle sind sie Objekts, wobei dieses
Wort 1m weitest maglichen Sinne verstanden werden soll, daf fiir ein Suljett, das
spricht, smmer eine Objeke, inclusive ein menschiiches Wesen und das im sefben Sinne,
wie eine Sache verwender wird. Damn ist hier der Roman sellst, Der Roman ist feine
Abenteuergeschichte mehr, die von einer oder mehreren Personen erleby @ird, sondern
sie ist selbst das Abentener des entstchenden Romans, den der Autor schreibe und den
der Leser lest. Nach all diesen Verboten wird die romanschreibende Kunst eine Art
Kunst des Blickes, d. h. des vorsichtigen aber begf‘emfm Beschreibens dessen, was ich
sehe, wobel sich ganz von selbst versteht, dafl es mir im Namen der Psychologie selbst
verwehrt ist, auch wenn in amerikanischen Behaviorismus tief verourselr, Bewegung
oder die Worte anderer, die ich beobachte, zu erkliren. Getren seiner Absicht und
Jolgerichtig in seiner Konsequenz treibe Robbe-Grillet seine Theorie bis zur dufiersten
Grenze: Er will, das das Beschreiben eines Objektes sich der Bedeutung soweit
verweigert, aafl es sich verbictet anthropomorphe Ausdriicke im Bezug auf Dinge wu
verwenden. So hat ihin gemdfl die Soune uicht mehr das Reche, “unbarmhersig” zu
sein, die Nacht darf nicht mehr “friedlich” sein und Wolken diirfen nicht mehr “drohen”,
aucl mein Arbeitstisch ist nun nicht mehr “hinsfich”. Das Objebt ist allein das, was es
ist: eine Gegenvodrtighest, und swar gans Gegenwdrtigheit, die Robbe-Griflet in einer
dffentlichen Diskussion mit anderen Schriftstellern “hartnickig” genannt hat, damit
hat er gerade eines der Worte verwendet, die er verbietet, um seine Gedanken besser
bemufit zu machen.

So sind wir zum poetischen Kern gekommen, der die Prosa Rudi Seligos
seit Zilz bestimmt, das heiBt, daB nur die ersten beiden Novellen unseres
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Buches, Kamen und Duva in Gora noch in der Zeit der Vorbereitung auf die
Poetik des wenen Romans geschrieben wurden, die aber spontan verlief, denn
sic wurde ja “ganz von anderen geschricben”, es war aber doch eine Zeit
unseres Schriftstellers. Alle Beschreibungen vom Verfertigen von Prosa fiihren
in das Vergessen der Transzendenz und noch viel weiter, in die Negarion der
anthropomorphen Welt. Die Welt also exisriert einfach, ohne Psychologie,
ohne Ideologie und ohne Geschichte. Sonne, Nacht und Walken liegen im
Roman auf dem Schreibrisch des Schrifistellers, auf dem niemals die
Abenteuer literarischer Personen heimisch geworden sind. Der Schriftseeller
schafft mit seinem Blick das einzige Abenteuer, das in der Welr der Dinge
noch geblieben ist: das Abenteuer seines Uberganges auf das Papier. Das
Wort ist nur das Medium des Blickes, den es auf dem Papier zu beschreiben

. gilt.'Es ist natitrlich nur logisch, dafl Robbe-Grillet spiiter Filme dreht, dorr

kann er seinen Blick unmirtcelbarer in Kunst umserzen. Doch vorerst sind
wir noch bei den literarischen Worten, bei den Dingen auf dem Papier. Sie
diirfen sich nicht mit Anthropomorphismen schmiicken und sie haben nur
einen anthropomorphen Sinn: das es sie gibt. Sie sind gegenwirtig. Sie
existieren. Sie sind da. Es kinnte sein, daB es sie nichr gibe, aber es gibt sie
doch. Gerade dieses hartnickige Da-Sein ist zu ihrer grundlegenden
Bestimmung geworden. Die Anwesenheit im Gegensatz zur Abwesenheir,
die Gegenwirtigkeit im Gegensatz zur Nichrgegenwirtigkeit. Das, was
hartndckig besteht, unterscheidet sich vom Nichts. Nur dem kann man nicht
widersprechen. Wir sind bei Descartes: Cogifo ergo sum schallt aus den Worten
des wenen Romans wieder wie eine paradoxe hartnickige historische
Gegenwiirtigheit. Wie ein dauernder ruhiger durchscheinender Ton.

Damit die Sache mit der Gegenwirtigkeit und der Transzendenz sich noch
verwickelter darstellt, schreibt Robbe-Grillet in einem seiner anderen
Schriften tiber Natur, Humanisns und Tragidie, verdffentlicht im Jahre 1967
in den Problens, uncer anderem iber dic Gepenwiirtigkeit das Folgende: Afs
einie gelstige Briicke swischen dem Menschen und den Dingen sollte der bumanistische
Blick auf die Wit vor allem eine Garantie der Solidaritit scin... Meine eigene Trauer
wit der Trauer zu vermengen, die ich einer Landschaft verliehen habe, heifit die
Pridestination meines derzeitigen Lebens: diese Landschaft existierte vor mir; wenn
ste wirklick tranrig ist, war ste es schon vor wir und diese Ubsreinstimmung, die ich
Jetzt empfinde zwischen mir und ihr, erwartete mich lange vor meiner Geburt, diese
Traurigheit war schon seit jeher fiir mich bestimmt... Der Glaube an eine Netur offenbart
sich uns als Quelle aflen Humanismus im alltdglichen Sinne des Wortes...Die Tragidie
kénnen wir als als ernente Einbeziehung der Entfernung definieren, die swischen
Menschen und Dingen besteht und zwar als ein newer Wert: die Tragidie tritt auf als
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die letzte Erfindung des Humanismus, jetzt gerdt die Tremnung sur hichsten Form der
Erlisung... Die Dinge zu beschreiben bedeutet sich entschieden in eine Auflenposition
zu versetzen, e5 bedeutet, entschieden jede Anndherung an den Gegenstand
suriickzuweisen: Sympathie als irreales, Tragidie als  entfremdendes Verstehen, das
ausschlieflich der Wissenschaft zusteht. Wissenschaft ist das einzige redliche Mittel,
das der Mensch in seiver Beteiligung an der Welt besitzt... Die Literatur hat andere
Ziele. Nur die Wissenschaft kann sich dem Innenleben der Dinge widmen... Die
Oberfliche zu beschreiben bedentet, dieses Anflere zu konstituieren... Die Entfernung
zu ermessen ohne unuiitze Trauer, ohne Zorn und ohne Verzweiflung dariiber, was
entzueelt ist, das ermiglicht es uns, dasjenige, was es nicht gibe, mit dem, von dem eraas
da war, zu identifizieren...vielleicht ist es eine tragische Wusion, ohne ein Beispiel seine
Zuflucht in den Dingen zu nehmen. Vielleicht. Vielleicht auch niche. Und in diesem
Falle...

Fihlen Sie die Bitte um Unsterblichkeit unter den Gegenstiinden? DaB die
Vorldufigkeit kalter Verhiltnisse rdumlicher Art fiir immer die Definition
dessen, was ist, vorschreiben konnce? DaB der Mensch eine Landschaft ohne

Pridestination und dies ein Beweis fiir die Dauer wiire! Das Auflere’

konstituieren! Den Gegenstand schaffen, so daB es ihn gibt! Und mit ihm
den Menschen. Der Gegenstand ist der Zufluchesort der Ewigkeit. Der
Zufluchtsort der Unsterblichkeit! Eine autonome Welt. Wo der Mensch so
konstant wire wie irgendein Gegenstand! Das Einzige, was nach dem Debakel
der Tragédie Gbrig bliebe. Die Einsetzung der Entfernung von den
Gegenstinden, die uns gleichwertig macht. Der Beweis, dal die Dinge an
sich, wenn wir sie konstituieren, indem wir sic beschreiben, Beweis dafiir
sind, daf} wir existieren. Er ist die wirkliche, kalre, oberflichliche, aber so
feste Hoffnung in die Dinge und in uns! Das Einzige, was noch wahr-
scheinlich ist. Es ist dieses hohe e, das in der Violine verborgen ist.

3.

Rudi Seligo ist mit dem neuen Roman ein gut Teil seines licerarischen Wepges
gegangen, aber er hat ihn auch verlassen. Heurte kénnen wir nur noch schwer
ermessen, welche bedeutende Umwilzung in der literarischen Auffassung
der Welt und des Menschen seine Prosa in Kamen, im Triptichon, in
Poganstvo und in Mol&anja gebrachc har, welche groBen poetischen
Verdnderungen sie in den literarischen Stil eingebracht hat und wie sehr sie
die Relevanz der Prosa im slovenischen literarischen Raum veriindert har, in
welchem die Lyrik dominierte. Seligos Prosa ist eine der bedeutendsten
literarischen und #stherischen Ercignisse der zeitgenossischen slovenischen
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Kunst, denn sie blieb nicht Experiment, sondern sie wuchs heran zu der
heutigen Reife des Schriftstellers einer edlen Klassik des Modernismus. In
seiner Poetik aber geht es um die wesentlichen Fragen der Welt und des
Menschen, nicht nur um irgendeine literarische Technik, von der es in der
Literaturgeschichte nur so wimmelt. Es geht nur um das Schaffen, um die
philosophische Dimension des Denkens, die auf die Frage: wie man schreiben
sofl, mit der Frage antwortet, die sich dann unbarmher=ig daraus ergibt: warum besteht
die 11e/t?

Seligos Poetik des neuen Romans ist deshalb die letzee relevante Poetik der
slovenischen Literatur im metaphysischen Sinne, denn sie erdéffnet
gleichzeirig die ontologische Dimension der Welr. Nach ihr entstanden nur
noch Poetiken neuer slovenischer Prosa einer wieder aufgelegren Lart pour

_l'art und der Postmoderne, die aber nicht mehr die meraphysischen

Kreationen des.Menschen betreffen, denn sie wenden sich der Literatur
selbst als einer realen Wirklichkeit und einer visuellen virtuellen Realieic
zu. Das alles betrifft natiirlich die ontologische Dimension der Kunst, aber
dies ist schon eine ganz andere Geschichre. Im neuen Roman steht der
Schriftsteller noch im Wertscreit mit Gott um die Schaffung einer Welt aus
dem Nichss, in der virtuellen Realitit ist er schon in thm. Realidit ist dort
die Herstellung einer Fiktion. Und doch, es mége gestactet sein, um
anzudeuten, ohne Wirklichkeit kann es auch eine virruelle Wirklichkeir nicht
geben, und so beginne dann die Geschichte wieder von vorne. Wenigstens
die Kamera zur Aufnahme der Wirklichkeit muBte man in der guten alten
wissen-schaftlichen Wirklichkeit erfinden, damit wir durch sie gleich wieder
in die Fiktion verschwinden konnten. Uberhaupt wird eine Story der
virtuellen Wirklichkeit und iiberhaupe jeder nichemimetischen Wirklichkeit
nicht an den poetischen und theoretischen Versuchen des neuen Romans
vorbei-kommen. Dach Giberlassen wir diesen Kolporrage-Ehebruch besser
den Literaturtheoretikern des Fernschens, geschal es dock in einem anderen Land
und auflerdenm, div Stinderin ist tot; wie dies Marlowes Jude von Malta
ausgedriickt hat. '

Die Verinderungen in Seligos Poetik, die wir beim heutigen Lesen verfolgen
kénnen, und die schon im Entwurf der Poetik des neuen Romans selbst
verborgen waren wie irgendeine Inkonsequenz oder wie ein Mehrwert, sind
seine zeitgemiBe Lebendigkeit und Schaffenskraft. Und niche zulerze seine
geheimnisvolle literarische Schonheit, wie irgend so ein durchscheinender
Laur des Wortes, aus dem vielleicht eine Welt entstand.
Literaturgeschichte und Kritik haben Seligos Biicher und seine Poetik
sorgsam begleitet, verkirperte er doch eine der zentralen Schreibweisen von
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Prosa in der zeitgendssischen slovenischen Literatur Wir wollen nun einige
bedeutende kritische Befunde zu Seligos novellistischer Prosa vorstellen,
vor allem das, was sich auf Poganstos und Mofanja bezog.

Andrej Inkrer schrieb in seiner Kritik zu Poganstve im Jahre 1974: Das ist
genan genommen ein “phdanomenologisches Konzept”, mit dem die Prosa radital als
reine, wnmittelbare Deskription geschaffen wird. In ihren Text bann nur eingelen, was
— unach dem Prinzip der Filmbamera — sichtbar und simultan ist. Als Destéription kennt
diese Prosa keine “historischen” Dimensionen, beine Psychologie, befue Ideologie, ja sie
ermangelt iiberhaupt jeglichen transzendentalen Modells, sie ist eine Beschreibung,
der einzig die sinnlich verifizierbaren Mative und Situationen zuginglich sind. Andrej
Inkret war Mirtglied der Perspeltive, scine Beschreibung von Seligos Prosa
verweist auf Kenntnisse des neuen Romans von Robbe-Grillet und des
Reismus und er macht die Programmelemente der neuen Prosa in der
Literatur setbst namhaft. Er macht aber auch auf Elemente in Seligos Texten
aufmerksam, die nicht den Stempel des franzdsischen neven Romans und
seiner Theorie tagen: Sefigos Schreibuweise erdffuce die Poesie einer vergessenen,
fibersehenen und auserfesenen Welt, in einer “hiheren Sicht™ des verforenen,
verworfenen und degradierten Geschehens der Dinge....

Die Praxis von Seligos Prosa ist hinsichtich der Poetik des neuen Romans
erwas anders, Noch immer gibr es keine Transzendenz, denn der Stoff ist ja
seiner Rolle “entkleidet”, es gibt keine Psychologie oder Ideologie; es kommt
aber Poesie im degradierten Geschehen der Dinge zum Ausdruck. Die
“Poesie der vergessenen Welt” aher kiindige bereits Schéinheit und Gefiihl
an, welches bei Robbe-Grillet verboten ist. Wenn sich aber uneer den Dingen
auch die Poesie zu Wort meldet, ist auch der Anchropomorphismus nicht
fern. Nun kénnen wir auf einmal davon sprechen, daB Seligos Prosa die
konsequente Poetik des Reismus zu iiberschreiten beginnt. Diese
Uberschreitung ist bei Andrej Inkret die Poesie in einer vergessenen Welt,
wo sie aufgrund einer “héheren Sicht” Gibersehen worden ist. Aber bedeutet
dies, daB diese “héhere Sicht” auch in der niedrigeren Welt der Dinge zu
Hause sein kann, nur daB sie bis jetzt dort ibersehen wurde und sie erst
Rudi Selige mit seiner reistischen Prosa sichtbar gemacht hat? Andrej Inkrer
spricht dies an keiner Stelle aus, er versteht Seligos Prosa noch vollkommen
unproblematisch im Kontext der Normen des neuen Romans, die immanente
Logik der Poesie in einer vergessenen Welt, die wir seinen Worten entnehmen
kénnen, transportiert nun aber die Schinheir aus den Héhen der
Transzendenz hinein in die Welt der visuellen Deskription. Aber nimmt sie
damit auch gleich die Transzendenz mit sich?
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Dieser Frage hat sich mit grofer Prizision Janko Kos gewidmet. So schrieb
er 1969 angelegentlich der Analyse des neuen Romans, wo er sich auch mit
Scligos Kamen und Triprih Apate Schwarstobler beschiltige.  Der Mensch ist
ans diesen Erzéflungen weder verschwnnden, nock hat er aufeehirs, ein Subjekt ihrer
Helr su sein. dber er ist bei der Beschreibung cinzelner Korperteile und -bewegungen,
von Gegenstinden und alfedglichen Verricktungen so vorangeschritten, dafil es schon
einer wicht mehr gans sichtbaren, unbestimmren und unverseéndlichen, ja genan
genanunen geheinmnisvollen Erscheinung dhnelt, die uns mehr afs jede andere Sache
beunrubigt. Je gegenstindlicher er in seinen Efnzelkeiten wird, uniso mehr erscheint
das Ganze mystisch. Aber hat nicht gerade damit die antipsychologistische Deskripition
duas erveicht, was von aflens Anfang aun das Ziel simultanen Erzéllens gewesen ist? Die
abgeschlossene, im Wesen begriindbare, bis anf den Grund Mare und anschaulich-
fibersichtliche Vel der retrospeftiven Erzdhiung gegen eine Beschreibung der

- Wirklichkeit auszurauschen, die ein extrem offenes, grundloses wnd unklares Wesen

besitzt, die daher auch nicht weifl, was thre Vergangenheit war und wie ihre Zubunft
sein wird — daraus ergibt sich die Wirkung der simultanen Erzdhlung, die in der
Prosa Rudi Sefigos und seiner Nachahmer nach Slovenien vorgedringen ist... Deshalt
kann man die retrospebtive Erzdlfung vielleicht als die metaphysische Form des
Erzillens bezeichnen, die sinmltane aber als die phinomenalistische... Den Blick auf
die retrospebtive und die simuitane Erzélilung in der heurigen sfovenischen Prosa
vermigen wenigstens teilweise einige Fragen ilrer Technik, ihres Stils und threr
Erzdllverfahren zu erheflen, wirblich bis anf den Grund den Inhalt, die Bedeutung
und die Struktur einzeluer slovenischer Werke erkliren, geschweige denn, sie on
bewerten, vermigen sie nicht. Die Tatsache, daff Seligo die antipsychologistische
Erzihlung verwender, 168t noch keinerlei Schfuf auf dic motivischen, ideellen und
sozialen Seiten seiner Prosa zu. Wer aus den gegenstindlichen Eigenschaften seines
Stils schlteflen wiirde, daf es in dieser Prosa wm den Tod des “Humanismus™ im wahren
Sinne des Wortes ginge, der wiirde sich wohl verrechnen, tann man doch aus den
motivischen und untergrindigen emationalen Komponenten der Novellen Preizbus =
iglo in pepelom, Februar, Zil, Triptich Agate Schearzkobler; mit Recht schitefen, daf
Seligo von Zeit zu Zeit ein ausgesprochen humanistischer Schriftsteller im Siune einer
“Liehe sum Menschen” ist, und keinesfalls ein “Reist” im mecaphysischen Sinne des
Wortes.

An dieser Stelle miissen wir den Unterschied zwischen der Literaturcheorie
klassischen Typs, welche die Worte Janko Kos' implizieren, der Lireratur als
Synthese van Form und Inhalt auffait, und der formalistischen Literatur-
thearie, die diber Literatur vor allem unter dem Aspekr der Form spricht,
ausklammern, weil wir dieses nicht weiter problematisieren wollen.
Vielleichr ist die formalistische Literaturtheorie dem neuen Roman niher,
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der tiber die Verfahren des Schreibens spricht und das Verbor der Metaphemn
und Gber die Beschreibung von Entfernungen zwischen Gegenstinden, was
ein Ende der ‘Transzendenz, der Tragodie und die Installation einer neuen
Gegenwart der Dinge bewirken soll, was alles zusammen bedeuten soll, daB
das literarische Verfahren des Schreibens auch der Inhalc der Erzihlung sein
soll, der damit nicht mehr von seiner Form getrennt existiert. Wenn sich die
Literatur genau an ein bestimmtes Schreibverfahren hiie, an eine besondere
Art des Wortgebrauchs, dann kreiert sie zugleich auch neuen Inhalr, sagen
uns die Formalisten. Die Beschreibung der Gegenstiinde auf besondere Are
und Weise ist deshalb auch ein ganz neuer Inhalr, eine ganz neue Welt ohne
Transzendenz. Fir die klassische Literaturtheorie scit Aristoteles ist aber
der Inhalt erwas anderes als die Form und er bleibt ungeachtet des Gebrauchs
literarischer Techniken, Stile und erzihlerischer Verfahren bestehen, auch
wenn er anders in dem Werk inkorporiert ist. Und in diesem Inhalt fand
Janko Kos eine “Liebe zum Menschen”. Ganz richtig, denn wenn dies ein
inkonsequenter Gebrauch der Poetik des neuen Romans herbeigefiihre hat

und so die Form eine “Liebe zum Menschen” geschaffen worden ist, oder

aber wenn sie trotz der Beschreibung der Dinge Seligo im aristotelischen
Inhalt einfach vergessen hat, ist es klar, daB} die Lighe bleibr. Das har Andrej
Inkret in der Poesse zwischen den Dingen vllig anders gesehen, die ja ebenso
Seligos emotionales Uberwinden des neuen Rormans ausmachr und dieses
kann der heutige Leser im traurigen Fatalismus der Seligoschen Helden
erkennen, in dieser bitteren Trine der Identifikation, die unter den
gleichgiiltigen Dingen noch heute actrakeiv und kommunikariv bleibr.
Janko Kos schlug hierfiir cine andere Terminologie vor, nicht die des
“Reismus”, weil es kaum méglich ist, ihn konsequent zu errcichen, sondern
er spricht von einer “simultanen phinomenalistischen Erzihfung”. Dabei
entdeckee er noch etwas, was er “mystisch” nannre. Wenn wir Kos’ Gedanken
weiter radikalisieren, der meint, dafl der Mensch in écligos Prosa in den
Beschreibungen von Gegenstinden und Kérperteilen mystisch iiber sich
hinauswichst, keinesfalls aber verschwindet, dann erhalten wir einen
extremen Anthropozentrismus. Das BewuBtsein des Autors sicht ndmlich
die Welt im Lichie einer gegenstindlichen Punbtnalitit, was bedeuter, daB es sich
auf die Gegensrdnde und Details geworfen hat, dabei aber nicht verloren
ging und damic zerstért ist, sondern daB es in jedem “Teil dieser Welr
gegenwartig ist. Der Mensch ist in der Literatur nichr als eine ganzheitlich
beschriebene und konsequente Figur sichtbar, sondern seine Spur finder sich
in der Vielfalt seiner gegenstindlichen Punkrualitit, dic wie die Scherben
eines zerschlagenen Spiegels im gesamten Raum verstreut ist. Weil er iberall
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ist, ist all das er selbst. Die ganze Welit ist ein in kleine Stiicke zerschlagener
Mensch. Jedes Ding ist cin schriftstellerisches menschliches BewuBtsein.
Die Welt der Dinge ist eine anthropozentrische Welt. Deshalb ist sie
vollkommen mystisch. .

Einige Jahre spéter, 1975, hat Janko Kos seine Lekriire des neuen Romans in
Slovenien vertiefr. Er verglich die Theorie und Praxis der Robbe-Grilletschen
Poetik und Schreibweise mit der Prosa Seligos. Wahrend fur Rabbe-Grillet
der neue Roman ein vellkommen autonomes Gebilde ist, ise fitr Scligo das
literarische Werk ausgesprochen dualistisch: es ist eine autonome Schapfung
aber auch der Bericht iber eine reale Welt. Erinnern wir uns an unsere Lektiire
von Robbe-Grillets Humanismus nnd Tragddie, wo wir den Wunsch nach dem
autonomen Erschaffen ciner Welt, den Wunsch nach der Unsterblichkeit
unter den Gegenstéinden vorfanden. So schreibt Janko Kos: Die Absage an den

" Anthropozentrismus, der vor aflem eine Absage an itbertrichene, schon siemiich

eigenwillige und erfundene Ambitionen des menschlichen Verhdltnisses zur Welt und
seiner Rolle in ihr bedentet, spiclt bei Robbe Grillet eine ausgesprochen metaphysische
Rolle. Es geht ihm offensichtlich nicht nur um den Widerstand gegen temporal, historisch
und empirisch bestimmie Ideologien, sondern um wesentfich mehr — ndmiich nm eive
nene metaphysische Grundlegung der Literatur und iiber diese anch des Menschen. Im
Gegensatz mit der Theorie der modernen slovenischen Prosa, die der Literatur jederlei
wirksamen Einfluff auf das Gefiige der realen Menschenwelt absprach, kommit nach
Robbe-Grillet der modernen Prosa gerade in dieser Hinsicht eine grofle, ja sogar
entscheidends Rolle zu, hilf sie doch, neue Verhdltuisse des Menschen sur Welt und zu
sich anfenbanen; aber nicht nur empirisch, sozial und moralisch mit Hilfe von
gerechteren, reafistischeren Vorstellungen von der Welt, sondern sie geht néher an die
Warseln. Sie verdndert it also entscheidend, int Wesen, das heifit metaphysisch... Gerade
hierin licgt die Quelfe ( im dualistischen Gegensatz zwischen der menschlichen
Subjekrivitdt und der Objekeivitit der duBeren Welt) von Robbe-Grillets
bestindigem Verwerfen eines jeden Anthropozentrismus, der in die Forderung umschldgt,
der Mensch solle seine Haltung eines allmdchtigen Subjekts aufgeben, welches willkiirfich
mit den Dingen umgeht und ihnen seine Lebensart, seine Pline nud seinen Sinn
anfzwingt. Statt dessen solle er sich in ein gleichberechtigtes Ding unter Dingen
verwandeln, was natiirlich bedentet, dafl mit seiner Subjektivitit auch die Objektivitit
der dinglichen Welt aufgehdre hat zu bestehen, swischen dem Menschen wird dann eine
newe Bezichung entstehen, die Welt und niit il der Mensch werden damit von neuem
geboren. Dies wird aber keine ganz normale und alltdgliche, sonder eine geradezu
metaphysische Geburt sein. Damit, daft der Mensch in setner Besiehung zur Welt weder
Subjekt noch Objeke ist, sondern ein gleichberechtigtes Ding unter den Dingen, wird
sein Bewnfitsein einen mehr passiven Anblick bieten, der nichts prajiziert und keinerlei
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Stnn in sich aufuimmi; erst in dieser Hinsicht wird die Welt wieder rein sein, ohue Sinn
und Absicht, unschuldip und urspriinglich wie i Paradies.

Wie wir irgendwo vorher geschrieben haben: es geht um die Schépfung, das
Paradies, um den Garten Eden, den Gott geschaffen har, jerzt aber wird der
Romanautor die Welt von der menschlichen Siinde der Erkenntnis reinigen
und dies in einem Malle, daB} sie erstrahlen wird, wic im urspriinglichen
Paradies. Wieder unschuldig, wieder umgeben von den Dingen, die wie er
eine Schopfung Gortes sind, und wieder unsterblich. Eine Welt ahne
anthropozentrischen Sian, denn diesen hat es im Paradies nicht gegeben.
Der Sinn des Paradieses war das Paradies, aufgehoben bei Gotr. Aber darin
liegt auch der Haken: Kinder beginnen auf die Welt zu kommen gemi@ der
Erkenntnis, daB der Mensch wie Gote ist und nackt. Die Schépfung des
Lebendigen aus dem Menschen kommt nach der Siinde. Damit das Schreiben
zur Geburt einer Welt wird, muB man in das Paradies der urspriinglichen
Dinge eine Schlange einlassen.

Rudi Seligo hat dies natiirlich geran. Die Dinge in seiner Prosa waren, kurz

gesagt, nicht so zufriedenstellend, als daB sie im Paradies seiner Nacktheir

gegeniiber unbeteiligr geblieben wiren. Sie wuBBten es auch weiter, daB sie
nackr waren. Deshalb belieB er ihnen eine ganze Reihe von Metaphern oder
doch wenigstens von Mertonymien, wie ein Kleid. Die Feigenblitter der
Metonymie in der theoretischen Trockenheit der Poetik wurden zur groBen
Kunst von Seligos Prosa. Sic offenbarten das, was der Mensch wuBre, nachdem
die Schlange gegangen war: daB er wie Gott war, wenn er etwas hervorbringen
konnte. Wenn er schuf. Dic Nachbildung Gorttes war fiir die Literatur
méglich, ebenso wie die Nachbildung der Schépfung, Am SchluB gehe es
immer darum. Trotz der Dinge, die bis zum Srrahlen der Unwissenheit
gereinigt wurden. Die Schlange brachte den Neid: warum kann ich nicht
wie Gott sein? Warum sollte nicht auch ich eine Welt erschaffen? Warum
bin ich nur bloBe unschuldige Schépfung, wie die Dinge im Paradies? Die
Schlange ist Literatur. Sie wurde fiir Gott zur Konkurenz.

Es sei uns nachgesehen, daB wir die Zitate gescheiter Professoren und
Kritiker wie Sandsiicke behandeln, die es gilt abzuwerfen, damit sich unser
Ballon in die Liifte erhebt. Doch geht es hier nicht nur um die Literatur; es
geht um die Schépfung, Deshalb ist ein Aufsteigen in die htheren Lagen
unbedingr nétig,

Janko Kos stellt auf der Grundlage cines niheren Vergleichs fest: Nackh allem,
was iiber beides gesage worden ist, bestelt schon kein Zweifel mehr daran, dafl Sefigo in
seinen theoretischen Schriften zwar einige Elemente der Position Robbe-Grillets
aufgenommen, dessen metaphysischen Kern aber nicht ithernommen hat. Seligos
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thearetische Position ist nicht metaphysisch, sondern aus Erfahrung historisch, soxial,
Jja sogar moralistisch. All dieses steht natiirlich im Einklang mit der sfovenischen Tra-
dition seit Preseren, die in der Regel niche anf die Metaphysit hin ausgerichtet ist,
sondern auf eine Fonkrete, sosiale und moralische Wirkfichbeir... Mit ihrer realen
Genauigheit und threr ausdriicklichen Beschrinkung auf die soziale Sphéire
intersubjeftiver Bezichungen innerhall der heutigen Industriegesellschaft konunt sie
oft einem wewen Realismus sehr nahe, wenugleich in einem anderen, weniger
metaplysischen und sosialhistorischen Stnne, als dieser Ausdruck in einigen theoretischen
Texten Robbe-Grillets verwendet wird. Der thm zugrundeliegende Unterton ist niamilich
wicht das pelassene Desinteresse des reinen Anblicks, welches sich bereits jenseits alles
“menschlichen, allzu menschlichen” befindet, sondern soziale und morafische Seusibilitdt,
die swischen der scheinbar heiduischen Zufriedenheit am sinalichen, vollen
Menschenleben und der Empfindung eines schmersenden Dualismus, eines fast
romantischen Leidens und von Tragizitdr hin und herpendelt, was natiirfich Robbe-
Grillet weder kenut, noch bereit wire zu akzeptieren.
Hier miissen wir Janko Kos verlassen. Prosa ist regelmiBig nur dort lebendig,
wo sie sich nichr an dstherische Normen hilt. Ansonsten ist sie tote und
abstrakre Struktur. Seligos literarische Praxis ist “metaphysisch”. Dennoch
ist sie in der Tat sehr weir entfernt von Robbe-Grillets Authropotheisnius, den
Janko Kos in seiner Theorie mit Rechr aufgefunden har. Der schmerzhafte
Dualismus senke sich nicht nur hinein zwischen die literarische Autonomic
und konkrete soziale Erfahrung, sondern auch zwischen die Tragik der
metaphysischen Spaltung von Existenz und Wesen, zwischen dieses
hinkende Leben und dem Ewigen, dem wir uns nur manchmal nihern
kéinnen, bis zu einem naheliegenden, mitklingenden Laut. SchlieBlich wiirde
das Eintauchen in das “immanent” Soziale ohne die Metaphysik gerade bei
Seligo einen Erfolg der Thearie des neuen Romans bedeuten, denn es
verschlésse geradezu endgilltig den Weg in jederlei Humanismus, die
Tragddie wiirde wegen der Aufhebung der Kiassenunterschiede verschwinden
und die Menschen wiirden damit zu sozialen Dingen werden. Es ginge nur
noch um eine Variante bei der Auswahl von Dingen. Dies ist naciirlich nicht
geschehen und Seligo verbarg seine heimliche metaphysische Sehnsuche
schamhaft hinter den #sthetischen Beschreibungen einer Reihe von Jahren.
Wenigstens vor dieser Lektiire, der es nicht gelang, in seinen ausgefeilten
Sitzen das leidenschaftliche Suchen dieser ersten und urspriinglichen Welt
wiederzufinden, dieser Absenz und Leere Agates, des Jungen in Februar, in
Kamen und allen anderen Arbeiten, die sich immer weiter verwandeln, damit
siec nicht vor den Hintergrund des Nichts gestellt sind und nichr den
universalen Laut ersehnen. Aber dies deckee er erwas spirer auf, ganz sicher
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und auf jeden Fall dann, als Timotej seine Violine kaufte. Als aus ihr der erste
Ton erklang, da offenbarte dieser die Sehnsucht nach diesem anderen
Menschen, der in Kamen noch verborgen war, der gerne unter den richtigen
Steinen geweilt hiitre, im Berg, um nichrt so anthropozentrisch desinteressiert
zu sein und in dem verlassenen Jungen in dem Ungliick in Februar, der warter,
dal} der tote Herr wieder lebendig wird und ihn retter. Die Gefiihle haben
begonnen, in die reine und kalte Welr der Dinge vorzudringen. In der Prosa
begannen sich Skizzen einzunisten und aus den Geschichten tiber die
Berufswelt entstanden Legenden, Das Priisens verging im Priiteritum und es
entstand Geschichte. Es kamen asketische Metaphern zum Vorschein. Die
Poetik des neuen Romans wurde literarischer Stil und war nicht mehr das
Ziel. Seligo begann cine andere Prosa zu schreiben. Die Literarur wurde
apokryph. Es erschien der Band Mo/ianja.

Was sage die Literaturkritik zu den Mokianja® Andrej Inkree schrieh das
folgende: Swindlg ist in einens nicht greifbaren Bild ein gespannter dramatischer Akt
vor uns, eine fatale Sitnation, in der mit unerbittlicher und kaum ertriglicher Dichre

menschlicher Raum und menschliche Zeit zusammengeschrumpft sind: es ist das dunkle

sehnsiicheige Verlangen nach der anderen, der irrealen aber notwendigen Stite der
Helt, der Wunsch nach all dem, was sich ganz von selbst ins Nichts verliert, die
Eirtenntnis, dafl es keine Mglichkeit des Aussticgs gibt, sei die Felt anch noch so bisartiy
— das Bild der menschlichen, unaussprechlichen “Heiligheit”, die gerade darin fiegt,
daff er seine Wande und die Wande der Welt kennt und sie als Zeichen und Abdruck
der einzig miglichen Wirtlichkeit seines Menschseins annimmt. Klar ist e also, dafl
Seligos legendiire Apologien in den “Molcanja” apokryphe Texte sind, die in Feinem
Sinne arbitrér sein Konnen. Apokrypl — das bedeuter, daff sie keinesfalls Quelle einer
Offenbarung oder Wirklichkeir sein konnen, die ilire subjektive, antorspezifische, ihre
literarische und sprachliche Tmmanens iiberschreiten kinnte. Es sind also nicht nur
Texre, “die man lesen mup”, sie sind als Legenden anch Erzdhlungen von Wandern,
Erfindungen (fictiones) oder wundersame Geschichten — also Literatur von
auflergewéhnlicher Gestalr.

Die Wérter, die die Dinge beschrieben haben, sind jetzt vallends zu einer
Literatur der Wisrter geworden. Wenn aber das Wort zu einer Literatur der
vertorenen Ilusionen zuriickkehrt, um noch einmal irgendwann die Welt
bis zur reinen Sache des Reismus reinigen zu kénnen, dann will es vielleichr
die Literatur bis hin zu ihrem Anfang reinigen. Die apokryphen Legenden
sind zwar noch kein GroBer Text, der am Anfang aller Texte seinde und der
die erste Legende darstellt, aber man hat schon beponnen, danach zu suchen.
Sie sind wirklich keine echte Quelle géttlicher Offenbarung, aber sie stehen
schon ganz dort in der Nihe. Vielleicht wird irgend ein glanzvoller Satz in
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den apokryphen Schriften dann doch aus einer groBen kanr:'mis.chcn
Handschrift dorthin gekommen sein. Denn der Schriftsteller, der die S‘E:lch[c
ideologische Instrumentierung der Literatur aus einer schﬁpfcnschc?n
Sendung heraus abgelehnt hat, wird niemals davon ablassen, die
Urspriinglichkeic des GroSen Textes zu suchen, der die Welt vom clu‘nk!cn
Nichts trennt. Vielleicht nur symboelisch, vielleicht auch nur in dicheerischer
Erfindung, aber doch in der groBen Analogic mit dem grundlfzgenFlcn
Unternehmen selbst. Vielleicht liege die menschliche “Heiligkeit” nicht
gerade darin, da sie unrectbar immanent ist. Es gibt schwache Zeichen
dafiir, schwache und wenig tiberzeugende. Sozusagen sind es nur apokryphe.
Deshalb kann auch jede Nachahmung des Schaffens nur apokryph sein. Aber
wenn wir schon vom Apokryphen sprechen, dann kann es sein, dal} es
irgendwo auch etwas kanonisches gibt. Irgendwo muB ja diese Schlange sein,
die es uns zuriickbringt.

4.

Mit kurzer Prosa ist die Poetik Rudi Seligos einen langen Weg gegangen. Von
Kamen bis zu Spomin, Von der Literatur Gber die Dinge ohne Erinnerung
bis zum Schreiben der Erinnerung an Menschen. Von den Grundsdtzen des
neuen Romans bis zum Kanon alter Handschriften. Von der Negartion der
Geschichte in der Welt der simultanen Erzihlung bis zur Retrospekeive
historischer Apokryphen. .

Vom nicht einzuholenden Prisens gelangte er zum edlen Pritericum. Aus
der Entropie der Gegenstande zum Anthropismus des Menschen. Eidctische
Bilder haben begonnen, sich zu bewegen. Das Wort, das upvcrrﬂckbar im
Jetzr gestanden ist, hat begonnen, in der Vergangenheit scinen {-‘mfang zZu
suchen. Die Seligos Prosa zugrundeliegende Wissenschaft ist nicht mehr
die eidetische Statik. Es beginnt dic Dynamik der Geschichte. .

Der Weg zum durchscheinenden Ton hat die Prosa Seligos in dcr} unc.ndhchcn
Raum der Harmonien gefiihrt. Der hohe einsame Ton der Violine, lrge.nd.wo
bei der e-Saite, ist in das Streichquartett in £-Dur ibergegangen. Jener Einzige
Laut des Wortes, welches so vollkommen war, wie die Sache, hat begonnen,
nach der vollendeten Harmonie des Groflen Textes zu suchen,
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